DOSSIER RESSOURCE ENSEIGNANTS - POESIE CONCRETE

Citation

« La poésie concrete c’est éviter de parler de sentiments individuels.

On donne un programme de mots que le lecteur doit interpréter.
C’est un peu la méme chose avec les objets : c’est la contamination
des objets entre eux qui donne I’histoire. » Daniel Spoerri

Poésie concréte dans l'oeuvre de D. Spoerri

Material, 1957-1959, En collaboration avec Claus Bremer

Revue de poésie concrete et d’'idéogramme 20 x 21 cm, Centre des livres d’artistes (cdla), Saint-
Yrieix-la-Perche

Dans les années 1950, la poésie expérimentale devient concréte, sonore et visuelle générant des in-
teractions avec le mouvement Fluxus. En 1957, alors que Spoerri assiste le dramaturge Rudolf Sell-
ner au théatre régional de Darmstadt, il édite avec Claus Bremer une revue qui deviendra la pre-
miére anthologie internationale de poésie concrete qui se définit par « un systeme de mots, lettres
ou signes, dont le sens n‘apparait que par la contribution personnelle du lecteur ». Y figurent Carlo
Belloli, Eugen Gomringer, Dieter Roth, André Thomkins, Emmett Williams...



Poésie Concrete, vue d’ensemble

Penser I'image, voir le texte, par Bettina Thiers , le 29 juin 2012 extrait

L'intermédialité entre histoire de I'art et littérature

Dans les années 1950 la poésie expérimentale devient concréte, sonore et visuelle, tandis qu’auméme

moment l'art conceptuel se tourne vers le langage verbal. La notion d’intermédialité éclaire cette perméa-
bilité des arts et des lettres, tout en permettant de redéfinir leur spécificité.

« Art & Language » est le nom d’un groupe d’artistes conceptuels fondé en 1968, et résume un des phéno-

meénes de 'histoire culturelle de la seconde moitié du XXe siécle : la tendance, commune aux arts visuels et a
la poésie expérimentale, a explorer les rapports entre langage verbal et langage visuel. Ces interrogations

s’expriment dans la pratique esthétique par des phénomeénes d’intermédialité, c’est-a-dire par la recherche
d’une transgression, voire d’une fusion des frontiéres entre les arts. Le concept est énoncé au début des an-

nées 1960 par I'artiste Fluxus Dick Higgins sous le terme d’« intermedia », littéralement, « entre les média »,
et « se définit par le mélange inédit des média entre eux : les techniques intermédiaires impliquent une fu-

sion conceptuelle de I'élément visuel avec le texte ; d’ou la calligraphie abstraite, la poésie concreéte, et la
poésie visuelle ». La référence explicite de 'artiste Fluxus aux phénoménes de poésie expérimentale — la poé-
sie concrete, la poésie visuelle — montre le chevauchement entre les champs artistique et littéraire de cette
époque. Certains artistes Fluxus comme Dick Higgins, Daniel Spoerri ou Emmet Williams ont d’ailleurs aussi

produit des poémes visuels. Alors que Fluxus et le mouvement de I'art conceptuel proposent une esthétique
ou le recours au langage verbal et au discours prend une place prépondérante voire exclusive, la poésie expé-
rimentale de la méme époque tend a matérialiser le texte qui devient objet visuel ou sculptural.

()

Poésie Concrete par D Spoerri
Légende des documents

1-2. « material » in KAMBER A., Petit lexique sentimental autour de Daniel Spoerri, Paris, Musée national d'art
moderne, Centre Georges Pompidou, 1990, p. 62-63.

3. « Pieges a mots » in KAMBER A., Petit lexique sentimental autour de Daniel Spoerri, Paris, Musée national
d'art moderne, Centre Georges Pompidou, 1990, p. 78.

4. « Poésie concrete » in KAMBER A., Petit lexique sentimental autour de Daniel Spoerri, Paris, Musée national
d'art moderne, Centre Georges Pompidou, 1990, p. 82.

5. KAMBER A., Petit lexique sentimental autour de Daniel Spoerri, Paris, Musée national d'art moderne, Centre
Georges Pompidou, 1990, p. 97.
(Le sac de mots a double-fond pour D. L.)

6-7. WILDE E., Hommage a Isaac Feinstein : Motto : Daniel, du Apfel, falle weit vom Stamm, Amsterdam : Ste-
delijk Museum Amsterdam , 1971, p. 5.


https://laviedesidees.fr/_Thiers-Bettina_.html
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leurs actions, avant le moment du mouve-
ment, de larticulation. lls meuvent un
point pour en former un trait, Si cest pos
sible; les choses, s événements, les
mots en association n‘ont pas dés l'abord
de la constance. Un enchainement n'est
possible que grace a la consistance et a la
continuité des émotions dans lesquelles
ils se produisent, sans antériorité ni posté
riorité. lls ne sont concluants que par les
tourbillons de 'adaptation et en vertu de
l'approbation qu'ils suscitent chez le lec
teur. lls réclament [l‘accomplissement,
non pas la contemplation et le simple en-
registrement. lls aboutissent & marquer
d‘une pierre noire, au dernier arrét, l'exé-
cution conséquente du mouvement com-
plexe qu’il n'est plus possible d'intensifier.

lls sont donc forme concréte, point centré
ininterrompu, existence objective de la na-
ture (en tant que matériel sine qua non)
sans pourquol.

Quatre cahiers ont paru:

No 1 sans titre (contient une anthologie
de poésies concrétes avec notamment
des contributions de Belloli, Bremer, Gom-
ringer, Heissenblttel, Rot, Spoerri, Cage)
No 2 idéogrammes de diter rot (avec deux
suppléments)

No 3 concrétions d'emmett williams (l'at-
tache-feuilles en caoutchouc inventé par
André Thomkins)

No 5 poémes de gherasim luca, objet créé
par pol bury (réalisation: Willy Adams)

Le numérotage des cahiers suit a dessein
les nombres premiers. Dans «An Anecto-
ted Topography of Chance (Something
Else Press N.Y. 1966) D.S. motive cette
maniére de numéroter: (g) Des pochoirs
des nombres premiers jusqu’a 13, dont le
! fait défaut, servaient a numéroter le ma-

tériel de la revue. (Il y avait quatre numé-
ros: 1, 2, 3 et b.) Les numéros de ces titres
étaient en usage pour les raisons suivan-
tes: comme un nombre premier ne peut
étre divisé que par 1 et par lui méme,

le contenu de ma revue n'était compré
hensible qu’a travers le contenu Jui-méme
et non pas par comparaisons ou Interpre-
tations.

La confection des cahiers était des plus
simples moyennant stencils a partir de
manuscrits é s a la machine. Les édi
tions atteignaient entre 100 et 200 exem-
plaires, celle du No b apparemment qu'un
nombre réduit. «<material» a été vendue a
DM 3.—, I'abonnement de quatre numéros
abDM 10

Aux dires de D.S. d'autres numéros

aient

prévus avec Raoul Hausmann et André
Thomkins, plus tard aussi avec D.S. lui-

méme; or, ils ne se sont pas réalisés parce
gue D.S. s‘occupait déja de I'— Edition
MAT. Hausmann avait commence les tra-
vaux préparatoires en utilisant le supplé

ment du No 2 de Diter Rot (feuilles vides
noires et blanches). Le résultat du trava

s'est trouvé dans la succession de Haus-
mann. Le cahier a été publié en 1982 par
Marthe Prévot et Edition Copie chez
Zweitschrift; tirage: 500 exemplaires. Le
numeéro prévu ¢ André Thomkins de
vait contenir les «lackskins» de ce dernier.
Cela explique probablement le grand
nombre de «lackskins» des années 1960
en format de la revue. — Bazon Brock, —

Dieter Roth, — Poésie concrete, — Topo-
graphie anecdotée du hasard

AK/RS

MAT MOT

— Edition TAM Thek

MAX und MORIMAL ART
Exposition & la Galerie Felix Handschin,
Bale, du 24 octobre au 21 novembre 1969
«... et vola un ceuf au cuisinier»
«MAX und MORIMAL ART» de SPOERRI
Epigraphe: Max et Moritz sont allés
pécher un poisson
goulidment l'ont avalé
Al qu'il était bon.
L’exposition chez Felix Handschin est
composée d'ceuvres créées a partir du
Ter juin 1969,
A l'origine, on ne devait y montrer que de
petits objets individuellement coulés dans
un bloc de plexiglass et assortis, dans la
méme inclusion, d’un texte qui voulait étre
saisi comme partie intégrante d’un tout,
socle compris.
Plusieurs points de vue devaient étre ex-
primés:
1. Une sculpture sur le socle est rempla-
cée par le texte — autre profection, par une
sorte de double saut périlleux, de textes
de mon ami et voisin Peter Heim.




ca». Fixation par enregistrement sur
bande de la discussion du 23 aoGt 1961
dans la cuisine chez Ben Vautier a Nice.
Création de la piece en 1962 au Théatre
d'Ulm dans une traduction de Claus
Bremer.

4)Piege a homme. Pour l'exposition de
1972 au Stedelijk Museum a Amster-
dam, D.S. a construit le «<Double pigge a
hommes. 1970», un double-pigge gran-
deur nature pour deux étres humains.

5)Piege acoustique: «La chemise du pié-
geur, 1976» est constituée d'une che-
mise couverte des flGtes les plus diver-
ses, telles que les utilisent les oiseleurs
pour attirer certaines especes d'oiseaux
dans leurs pieges.
Tous les appeaux figurant au Catalogue
de la Manufacture des Armes et Outils
de St. Etienne de 1976. L'ceuvre devait
a l'origine étre dédiée & John Cage,
mais ne I'a finalement pas été. Edition
de 28 exemplaires.

6)«La Trappe-mouche», 1970. Un objet
constitué avec un attrape-mouche et
destiné aux exemplaires de luxe du
«Gastronoptikum»,  publié comme
«Rainbow Special» aux Editions Regen-
bogen, Zurich, 1970.

7)Pieges a rats: «Le bonheur de ce
monde», 1960/71. Coll. Karl Gerstner,
réunitd’innombrables pigges A rat diffé-
rents en un ensemble, posé dans une
armoire surmontée d'un oiseau de
proie.

8)L'Attrape-Tripes. Eat Art Festival, Cha-
lon-sur-Saéne 1980. — Projets exécu-
tés avec l'aide d'étudiants.
AK/IK

Piéges a mots

Les «mots pris au piége», faits en collabo-
ration avec Robert Filliou, furent une ten-
tative de visualisation des proverbes et
des dictions. Par exemple: «Raining cats
and dogs» (il pleut des chiens et des
chats, équivalent anglais de «il pleut des
hallebardes») fit I'objet d’un tableau dans
lequel des jouets représentant des chiens
et des chats étaient fixés sur un parapluie
ouvert.

(D.S. - Genése du tableau-piége, cat. City
Galerie, Zurich 1966)

De langue maternelle francaise, Robert
Filliou collabora en fournissant les sug-
gestions de textes, D.S. se chargeant tou-
jours des idées de visualisation et de I'exé-
cution des ceuvres. Lors de la premiére
présentation publique des travaux créés
partir de 1963, les pieéges & mots furent in-
troduits comme un travail collectif.
Premiére présentation: «Pidge & mots
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8. WILDE E., Hommage a Isaac Feinstein : Motto : Daniel, du Apfel, falle weit vom Stamm, Amsterdam : Stede-

(«platitudes en relief») de D.S. et Robert
Filliou» a la Galerie J, & Paris, le 14 mai
1964 «deés 21 heures et jusqu’a I'aubes.
Les bons-mots repérés par Filliou sont pris
au piéege par Spoerri. Ces braconniers du
langage, en marge des dictionnaires, opé-
rent mot & mot, a la lettre. Dans ce nou-
veau chapitre de la topographie anecdo-
(e, le hasard s'est fait proverbe, locution
usuelle, cliché verbal. La rencontre de
deux spécialistes de I'objectivation réa-
liste nous vaut une précieuse collection de
rébus tri-dimensionnels, natures mortes
des lieux communs, ex-votos de la sa-
gesse populaire.» (Pierre Restany)
Premigres expositions montrant exclusi-
vement des piéges & mots: «Pidges 3
mots. Daniel Spoerri/Robert Filliou» & Co-
logne, Galerie Zwirner et & Berlin (Haus
am Lutzowplatz und Gag Festival).
drappole per parole (espressioni e pro-
verbi visualizzati) di D.S. (in collaborazione
con il poeta Robert Filliou)» 3 Milan, Gale-
rie Schwarz, du 5 au 30 juin 1965.
Exemples: «Qui dort, dine», 1963, Stede-
lijk Museum, Amsterdam; «Utiliser un
Rembrandt comme planche a repasser»,
1964, coll. Schwarz, Milano; «Den Nagel
auf dem (sic) Kopf treffens, (litt.: «frapper
la téte du cloux; sens: viser dans le noir’),
1964.

«Ca creve les yeux que c'est Rose Sélavy»,
1965. Coll. Karl Gerstner.

Quand ma fille Muriel n'osa plus entrer
dans la piéce ou se trouvait le portrait rose
de Voltaire avec les yeux en ciseaux, Da-
niel me suggéra de lui en faire cadeau.
Peut-étre  comprendrait-elle alors tout
d‘abord que, dans la vie, on rencontre des
objets dégodtants, mais face auxquels on
n‘a pas le droit de fermer les yeux par I4-
cheté. Dans un deuxieme temps, et cela
serait plus déterminant encore, elle verrait
que toute la misére, toute la beauts, tout
Jart et tout le reste n'existent que pour ce-
lui qui @ non seulement des yeux, mais qui
a des yeux pour voir. Karl Gerstner

«Avoir les yeux derrire la téten, 1966.
Coll. Karl Gerstner.

«Gebauchpinselts, 1965. Privatsammlung
Zurich.

«Barbouiller au-dessus de la cuillere»,

1964. Coll. privée Paris.
AK/IK

Projets exécutés avec l'aide d’étudiants
Dans le cadre de I'enseignement qu'il a
donné dans plusieurs Ecoles des Beaux-
Arts, D.S. a développé avec des étudiants
de nombreux projets collectifs accessi-
bles au public.

En voici la liste:

lijk Museum Amsterdam , 1971, p. 31.

Hommage a Karl Marx

Cologne, Fachhochschule fiir Kunst und
Design, 14 avril 1978.

Réalisation: des étudiants de I'établisse-
ment susnommé.

Banquet servi sur des tables mises avec art
a des homonymes de héros de I'histoire
dont les noms avaient été relevés dans le Ii-
vre du téléphone de Cologne. Les plats
portaient également des noms célébres.
Menu.

Musée Sentimental de Cologne, Kunstver-
ein, 1979.

Réalisation: des étudiants de la Fach-
hochschule fiir Kunst und Design de Colo-
gne. Collaboration: Marie Louise Plessen.
Tentative de saisir I'identité de cette ville &
I'aide d‘objets divers présentés par ordre
alphabétique dans un catalogue congu
sous forme d‘index (trésors d'art, objets
triviaux, témoins de I'histoire culturelle,
objets trouvés).

Catalogue.

L’Attrape-Tripes

Chalon-sur Saéne, Maison de la Culture,
Eat Art Festival du 4 au 27 mars 1980.
Réalisation: des étudiants de la Fach-
hochschule fiir Kunst und Design de Colo-
gne, avec le concours d‘artistes et de per-
sonnalités de la région.

Ce festival, le premier du genre qui ait ja-
mais été organisé, se composait de 17
banquets & theme, accessibles au public
ou sur invitation. Le propos était d‘attirer
I'attention sur les usages culinaires pro-
pres a la vie quotidienne et aux grandes
occasions, mais aussi sur les traditions et
les mécanismes culturels et sociaux.
Rausch und Realitat oder Drogen im Kul-
turvergleich

(lllusion et réalité ou les drogues vues
sous l'angle d'une approche culturelle
comparative)

Cologne, Rautenstrauch-Joest-Museum
far Volkerkunde, 1981 (exposition par-
tielle).

Réalisation: des étudiants de la Fach-
hochschule fir Kunst und Design de Colo-
gne. Le projet d’exposition montrait com-
bien les drogues sont susceptibles d'em-
plois culturels variés et combien leurs ma-
nifestations sont multiples.

Catalogue.

Promenade sentimentale — 8 provozierte
Orte, eine Kolner Wall-Fahrt. Pélerinage a
I'emplacement des anciens remparts de
Cologne.

Cologne, zone urbaine, 1981.

Réalisation: des étudiants de la Fach-
hochschule fir Kunst und Design de Colo-
gne. Des autobus ménent les visiteurs a
des endroits dont les aspects remarqua-
bles  sont présentés autrement que d'or-
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Réalisation: des étudiants de I'Akademie
der Bildenden Kunste de Munich. Notre
voyage d’étude nous a conduits par ha-
sard & Gibellina. Le sort de cette ville, le
courage qu'elle met a se reconstruire et
l'idée de faire de l'art le moteur de la re-
construction nous ont enthousiasmeés au
point de nous donner envie d'y participer.
La colonne, symbole de la verticalité, de
I'édification, du désir, stable et fragile & la

fois, nous est apparue comme le vocable
capable d‘alimenter l'inspiration de cha-
cun.

(D.S. dans le catalogue de l'exposition.)
Les travaux inspirés par le theme de la co-
lonne ont été exposés pour la premiére
fois du 21 au 28 octobre 1989. Une salle
du musée leur sera attribuée en perma-
nence.

Catalogue.

AK/JB

Poésie concréte

Encouragé par les deux éditeurs de la re-
vue «Spirale», Dieter Roth et Eugen Gom-
ringer D.S. créa quelques exemples de
poésie concréte a laquelle il ajouta le prin-
cipe de permutation qui consiste a chan-
ger l'ordre des mots d'une phrase (cf. illus-
trations). L"activité de D.S. prit une impor-
tance particuliere a Darmstadt, lorsqu'en
tant qu'éditeur, il publia «<material», une re-
vue de poésie concréte et d'idéogram-
mes. De 1957 a 1959, D.S. publia 5 numé-
ros de cette revue. Le N° 1 de «material»
est considéré comme étant la premigre
publication d'une anthologie internatio-
nale de poésie concrete.

— «material»

AK/DA

DANIEL SPOERRI KONKRETE POESIE

das rezel kroitz wort
rezelt das wort kroiz

wort rezelt das krolz

das kroiz wort rezel
kroizt das rezel wort

rezel kroizt das wort

1955

erst lezt das erste
lezt das erst lezte
das erst lezt lezte

lezt erst das lezte
erst das lezt erste
das lezt erst lezte

erst lezt das lezte
lezt das erst erste
das crst lezt lezte

lezt erst das erste
erst das lezt lezte
das lezt erst erste

erst erst das lezte
lezt das lezt erste
das erst erst lezte
lezt lezt das erste
erst das erst lezte
das lezt lezt erste
das erst erst erste

1956
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Material: &dition d'une revue de poésie concrite

et 1d‘ogranmatiqn'~;

concréte dans le sens qu'elle évite 1l'interprétation
subjective de l'auteur;

idéogrammatigue dans le sens qu'elle donne une forme
visuelle & 1'idée. -

Cing numéros sont parus, avec des contributions de
Rot, Williams,Luca, Bury, Bremer, moi-méme, etc..
(1957-59)

Le jeu de la revue consistait, de la part du
lecteur, & remplir la subjectivité, laissée

vacante par 1'auteur, et donc, de compléter

1l'effort de création.

Est-il nécessaire que le podte impcse au lecteur

ga vision subjective du monde?

Material: editing of a review of concrete and
ideogrammatic poetry;

concrete in the sens that it avoids the subjective
interpretation of the author;

ideogrammatic in the sense that a visual form is
given to the idea.

Five numbers were issued, with contributions by
Rot,Bury,Williams, Luca, Eremer, myself, etc.
(1957-1959)

The play was having the reader fill in the
subjectivity, not used by the author, and therefore
to complete the creative effort.

Is it neccessary that the poet imposes his own
subjective vision of the world upon the reader.

1. material: Von 1957 bis 1959 gab ich eine
Zeitschrift [Gll k und" i

sche Dichtung heraus. Konkret, da die Auto-
ren jede subjektive Interpretation vermieden
(D.R. 1) - ideogrammatisch, da sic ihre Ideen
in der Hauptsache visuell darstellten. Mit
Beitrigen von ROT, WILLIAMS, LUCA, BREMER,
mir u. a. Es erschienen funf Nummern.

In dem Spiel, das mit material vorgeschlagen
wurde, sollte der Leser die vom Autor offen-
gelassene personliche Stellung selber bezie-
hen. Er war also cingeladen, als sein eigener
Autor mitzumachen. Warum auch soll der
Autor seine personlicion Ansichten dem Leser
aufzwingen?

(Anekdoten, pag.121)

zaterial 1

dieso zeitschrift fordert cime gonnuo bemehartimu den gebotenen catorisl, dso
gonet nur oine mehr oler @eniger vorten wird. dlese zeitschrift
splegelt dag bowasctsoin das lesers. eie bil von worten, buchstaben odeg
zeicken, 410 erat einen sirn durch do ag doa leners bokoncen.

ringer forsuliorts der konkrate dicht & lelgetendo, dor leser dor =itepielonde.
diegc texte entstehen sus cinor haltung, die de =it einer persénlichon
stinzang dos dfchtera belasten will, in bewusstoein, dago diese nur relativ, &,h, per-
spekiivisch gebusdon fst.

dicee zoitgehrift bietet keine kritik oder komne

tarc su irgendetmas suseor ikr.

oin tef) dor tumte, die cugen gorringer koagtellatioren monnt, beseist aich durch seine
sext- baw. pausenfolge. er werdet sich hauptsidchlich sns okr. der andere teil, ideo-
Fracne gorsnnt, beweist sich durch typographie. er sendet sich hauptsichlich ano auge.

chung wechoalt mit jodom hoft. die toxte sind willkirlich in die 16 richturgen
der guadratiseken scite gractzt und ia zufdlliser folge susazmengonutet. darua hat diese
soitackrift koinon anfang und koin ewdc, kein obea und kein unten. eret die ektivitat
4os losers ist richtungzebend.

olaus broser daniol spoerri

Schroiber whlzen und
on nicht, sondern

Cott und 4ic Tolt, rechifertigen nicht und teo-
{gon hor auf dor flachen Hand, dlattern die
Handfl&chcn einiger weioser Papiors, » auf, stellen hin. Reden nicht von sieh als
Cbjokte der Psychoanslyse urd Krimskrasoacsiolegio. Sind michts, was schom vor ihren
Akticnen l&ge, ver den Augorblick dor Fesnpung, dor Artikulation. Dewogem oinen Punkt
7u einem Strich, wenns sdglich ist. Dirgo, Treignisso, Gerte im Verbande desitzen nicht
Fontinal tét von . MWglicken 2 sichert ilnen mur die Dichtc und Un-

remheit dor Tmotiomen, in demen gie sich oroignem, ohne Yorker und oin Jara
sitsba Stngony Bllcin durch die 3trudel der Bumcgung und ¥reft dor Zuetimmung,
sic im Lesor evozioren. Fordorm ihren Vollzug, micht Petrachtung urd blesse Rogratrierung.
windon boi kemsequenter Durchfihrung cin in don schwarzon Stoin, das letsto 3tillst
als éic nickt mehr zu gstoigernde, komploxc “owCeunge ind danit konkrote Fors, un
Srachen zentrierter Punkt, cbjektsver Bogtand an Yatur (als sateria-l sinc qua mon)
ahno tarusbe.

Tazon Brock

matordel crecheint andorthald moratlich
o3

einzelnumer
stonnomont 4 nusecTa lo
abornicaent O nussera ot 20,-

einzaklung por postanwoisung

g311%en sic matorial arj bohaltcn mollem, Urarwel
eventueli oingezehltor mehrbetrsg gilt als boste 11w

in ardercn falle bitte ich aic mir die nmumscr surlickzugchicken, da chae joden fimons-
iellen riickhalt goardoitct wird.

yedaktion uné vertried i daniel opoerri nercketr 23 darsstadt dcutschland

ir bitte den botreg. oin

@=e -1

AuTHOR'S ADDITIONAL NOTE

1111 The review materiel, as its name implies, was Intended to
propagate cenerete poetry, in which
time (1957-30), Tta aim was to elimizate the sibjective point of

of the suthor, and material that the resder
taxts, -
pealed to I typographi *
Here s an example by DITER KOT, who compoaed the second nussber
of the review:
t
u
b
t tu
u
t u
ut
u
t t
t

Two squares, interlocking, form st their intarsection the two
Nttle words “ut” and “ta.” A possible interprotation weald be that

abedefghijklmeepqrat wm"
»
. ‘abedefghi
abedefghijkimnopqratuvways
abedefybifimnopqratavwrs
abedefghifklmaeparatuvwaye
Eight horisontal alghabetioal rows are lnked together by & fa-
-m:» ll-n-d-ah-. whoes eight I«I-I.:hinln the unzcnn.lul

(An Anecdoted Topography,pag.80/81)




Drie gedichten van Dani&l Spoerri nit Material 1

Material (1957-1959)

manches steht auf dem kopf erst lezt das erste
weil manches auf dem kopf steht
weil wir uns bewegen und nicht nur auf einer ebene lezt das erst lezte
manches ist ausschnitt
obwohl alles uns als ausschnitt erscheint das erst lezt lezte |
in zeit und raum |
|
manches ist getrennt |
weil zusammenhange uns entgehen lezt erst das lezte |
oder weil wir zusammenhange dadurch erkennen i
erst das lezt erste |
manches ist farbig
weil dinge in verschiedener intensitat auf uns wirken das lezt erst lezte
manches hat verschiedene grosse
weil grosse an uns gemessen wird
) erst lezt das lezte
manches steht fur sich
weil es so auch fur anderes steht lezt das erst erste
weil wir uns bewegen auch nur auf einer ebene das erst lezt lezte
| vemis
1988 ¢
Vespe
lezt erst das erste =
erst das lezt lezte
das lezt erst erste
. e
das rezel krdiz wort SRRl dues i aie
. ezt erste
rezelt das wort kroiz L "
: das erst erst -lezte
wort rezelt das kroiz 2 8
lezt lezt das erste
das kroiz wort rezel
erst das erst lezte
kroizt das rezel wort
das lezt lezt erste |
rezel kroizt das wort
das erst erst erste
7



chaice qui illustrait

1 se n Rembrandt comme
planche & repasser', ) fona Lisa & qui Duchamp
levrait raser la paire moustaches deux ans plusg

wn HTFALLEN tard, quand "illiou proposait cu'on devrait illustrer

d'autres phrases, proverbes, expressions.

La collaboration dura peu de temps, mais la cenfusion

reste, au point ;uv,rzremw»nt encore,un collection-

neur se plaignait de se rendre compte qu'il possdde

un Filliou alors qu'il croiait avoir un Spoerri,

oui.

1

'Utiliser un Rembrandt comme planche 3 repasser'
Marcel Duchamp)

Uitnodiging Galerie Rudolf Zwirner, 1964

Les 'mots pris au pidge', faits en collaboration avec
Robert Filliou, furent une tentative de visuwalisation
des proverbes et des dictions. Par exemple: 'Raining
cats and dogs' (il pleut des chiens et chats, égui-
valent anglais de 'il pleut des halebardes') fit 1l'objet
d'un tableau dans lequel des jouets repr&sentants des
chiens et des chats &taient fix&s sur un parapluie
cuvert,

Yie 'Wortfallemn', in Zusammenarbeit mit Robert Filliou
entstanden, sind ein Versuch, Sprichwdrter und Redewene
dungen sichtbar zu chen, Beispiel: 'Raining cats and
dogs' (es regnet Katzen und Hunde, englische Entsprechung
von 'es giesst mit Kibeln') ist Gegenstand eines Bildes,
auf dem Spielzeugkatzen und -hunde auf einem geoffneten
Regenschirm befestigt sind.

(Développement du tableau-pilge)

'Prendre les tableaux au piége'

Den Nagel auf dem Kopf treffen







