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REDACTION DU RAPPORT 2021

Coordination générale : Lucie Comparini
Coordination des corrigés : Claude Alessandrini, Lucie Comparini
Relecture : Francesco Arru, Claude Alessandrini

Traduction et faits de langue

Version et faits de langue : Sophie-Laure Zana (pilote), Alexandra Gompertz de
Laharpe

Theme et faits de langue : Michele Gulina (pilote), Marianna Alix

Composition en langue italienne : Claudia Zudini (pilote), Jean-lgor Ghidina

Explication de texte 1 : Francesco Arru (pilote), Giuseppe Sangirardi,
Explication de texte 2 : Jean-lgor Ghidina (pilote), Claudia Zudini

Theme improvisé : Jean-lgor Ghidina (pilote), Lucie Comparini

Exposés de la préparation d 6 waurs : Marianna Alix (pilote), Alexandra Gompertz
de Laharpe (pilote), Claude Alessandrini, Michele Gulina

Par souci de fluidité de la lecture, la double écriture des terminaisons des mots
féminin/masculin n 6 e pas appliquée, étant bien entendu que les termes
« candidat », « enseignant », « professeur », « lecteur » font référence aux femmes

comme aux hommes.
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\ ADMISSIBILITE |
\ Notes-Totaux Min./Max. aprés barre \

|Concours EAH  ACCES ECHELLE REM AGREGATION (PRIVE)

‘ Section/ option :  0429A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN ‘

Présents Admissibles
Epreuve Matiére N°de lot Note Mini. Note Maxi. Total Mini. Total Maxi. Note Mini. Note Maxi. Total Mini. Total Maxi.
101 0328 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE 00001 09.88 15.63 17.63 2493 09.88 15.63 18.47 24.93
101 0328 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE 00002 0575 05.75 1.1 "1 20.00 00.00 9999999.99 0.00
101 Tout Tous 0575 15.63 (AL 2493 09.88 15.63 18.47 24.93
102 3448 TRADUCTION 00001 05.36 09.30 1.1 2493 08.59 09.30 18.47 24.93
102 Tout Tous 05.36 09.30 1.1 2493 08.59 09.30 18.47 24.93
Total 05.36 15.83 1M1 2493 08.59 15.63 18.47 24.93

| ADMISSIBILITE |
| Notes-Totaux Min./Max. aprés barre |

[concours EAI AGREGATION INTERNE |

|Secliun1’upliun: 04294 LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Presants
[Eprouve | Matiers N-dalot | MotsMinl | Wots Maxl. Total MInL TotalMaxl. | Wots Minl. ] Nots Maxl. Total MInL. Tofal Maxl. |

Editée Je : 0507/2021 PAGE: 23



| ADMISSIBILITE |
| Notes-Totaux Min./Max. aprés barre |
[Concours EAI AGREGATION INTERNE |

|Sediun [ option - 0429A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Présants

Eprauve Matiare Nedalot | Mot MinL | Note Maxl. Total Minl. Total MaxL | NotsMinl | Mots Max. Total Min. Total Maxl.
101 0328 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE 00001 00.63 16.50 0.76 2714 12.75 16.50 23.06 2714
10 0328 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE o000z 00.33 16.73 03 29.83 12.88 16.73 12 983
101 Tout Tous 00.33 16.75 038 29.83 12.75 16.73 23.06 29.83
102 3448 TRADUCTION 00001 00.13 12.08 0.76 29.83 06.82 13.08 23.06 23.33
102 Tout Tous 00.13 13.08 078 29.83 06.82 13.08 23.06 29.83
Total 00.13 16.73 03 29.83 06.82 16.73 23.06 983

Editée Je : 0507/2021 PAGE: 373

[ ADMISSIBILITE |

| Moyenne par épreuve/matiére aprés barre |

|Concuurs : EAH ACCES ECHELLE REM AGREGATION (PRIVE) |

|Secliun.'uption : 0423A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN |

Epreuve Matisre W*delot |Nombre dincodts | Mb. précents | Nb.acmiceible | Moyenne dec précent |Moyenne des acmiscibles |Eoart type présents | Ecart fype admiscibies
m 032 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE | 00001 3 3 2 11.52 1276 0283 0z2.58

w01 032 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE | 00002 1 1 L] 05.75 00.00

o 032 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE | 95353 4 L] L]

101 Tout Tous & 4 2 10.38 12.78 03.51 02.58

10z 344 TRADUCTION ool 4 4 2 0786 08.35 01.43 00.35

102 344 TRADUCTION 33333 4 L 0

10z Tout Tous & 4 2 07.66 08.95 01.43 00.35

Eotesle: 05072017 PAGE: 173



[ ADMISSIBILITE |

| Moyenne par épreuve/matiére aprés barre |

[Concours: EAl AGREGATION INTERNE |

|Secliun I/ option : 0423A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN |

| Ennnu| Matisre Nidelot Wombre dinceritc | Nb.précentc | Wb acmiccible | Mioyenne dec précent |Moyenne dec agmicchisc |Ecart type precantc | Enart type admiccibisc

Ediigele: 05072021

PAGE: 2%
[ ADMISSIBILITE |
| Moyenne par épreuve/matiére aprés barre |
[Concours: EAl _ AGREGATION INTERNE |
|Secliun I option : 0423A LANGUES VIVANTES ETRAMGERES : ITALIEN |
Epreuve Matisrs N de lot Nombre dincortts Nb.précantc | NB_ acmiccible | Moyenns dec précant ¥ Enart Eoart type
10 032 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE (00001 51 5 7 08.43 1536 04.47 0.1
10 032 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE (00002 52 52 7 08.68 15.30 04.41 0.8
1 032 COMPOSITION LANGUE ETRANGERE (35353 42 L] 0
101 Tout Tous 145 103 14 08.56 15.33 04.44 0.7
102 344 TRADUCTION 00001 105 105 14 07.84 09.50 02.27 n.rs
102 344 TRADUCTION 99999 40 L 0
102 Tout Tous 145 105 14 0784 .50 02.27 0n.7s

Edge le. 05072027 PAGE: 33



Bilan de I'admissibilité de la session: 2021

Concours EAH ACCES ECHELLE REM AGREGATION (PRIVE)
Section [ option ;04294 LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN
Mombre de candidats inscrits g
MNombre de candidats non &limings - 4 Soit - 50.00 3% des inscrits.

Le nombre de candidatz non éliminés comespand aux candidats n'ayant paz eu de note eliminatoire:
00.00, AB, CB. NR, RA, RD

Mombre de candidats admissibles - 2 Soit: 50.00 % de= non &iminés.

Moyenne portant sur le tofal des épreuves de ['admissibilité

Moyenne des candidats non élimings  0018.04 (s0it une moyenne de - 09.02  /20)
Moyenne des candidats admissibles :  0021.70 (50t une moyenne de 10.86 /20)
Rappal
Mombre de postes - 1
Barre d'admissibilité : 001547 (soif un foled de - 09.24 120

(Total des coefficients des épreuves d'admissibiliié - 2)

Ediéle: 050720 PAGE:

12



Bilan de I'admissihilité de la session: 2021

Concours EAl AGREGATION INTERHE
Section / option : 04294 LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Nombre de candidats inscrits : 145
Nombre de candidats non &limings :

102 Soit 1 70.34 % des inscrits.

Le nombre de candidatz non éliminézs correspond aux candidats n'ayant pas eu de note éliminatoire:
00.00, AB, B, NR, RA, RD

Mombre de candidats admissibles - 14 Soit: 1373 % des non éliminés.

Moyenine portant sur le total des dpreuves de ['admissibilite

Moyenne des candidats non &liminés

0016.51 (soit une moyenne de - 0826 /20)
Moyenne des candidats admissibles : 002453 (sit une moyenne de 1247 /20)
| Rappel
Mombre de poates : 5
Barre d'admissibilits - 0023.06

{soif un fotal de - 11.53 20

(Tetal des coefficienfs des épreuves dadmissibilife - 2)

Edééle:  OSUT20H

PAGE: 22



ADMISSION

Notes-Totaux Min./Max. aprés barre

|Concuul5 EAH ACCES ECHELLE REM AGREGATION [PRIVE)

[ section | option - 04z3a

LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Précentc Admic
Eprauve Matisrs Negslot | Mote Minl | Mote Manl | Total MIRL TofalMaxl. | MotsWinl | NobsMaxl | TotsiMinl | Tobsl Maxl.
203 12.50 13.00 4500 57.00 1300 13.00 57.00 57.00
203 [0785 EXPOSE PREPARATION COURS 00000 12.50 13.00 4500 57.00 1300 13.00 57.00 57.00
204 11.50 15.50 4500 57.00 1550 15.50 57.00 57.00
204 7783 EXPLICATION LANGUE ETRANGERE 00000 11.50 15.50 4500 700 15.50 15.50 57.00 500
Total 11.50 15.50 4500 57.00 1200 15.50 57.00 57.00
Ediige le: 05072021 PAGE: 13
ADMISSION
Notes-Totaux Min./Max. aprés barre
[concours EAI AGREGATION INTERNE |
[section roption - 04238 LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN |
[ Frésents | Aamis |
| Matiars Widelot | WotnMin | Wote Max Total Minl. Total Maxl. | Wobe min | siots Maxl. Total Minl Total Maxl. |
Earéeie: 05072021 PAGE: 23



ADMISSION

Notes-Totaux Min./Max. aprés barre

|Cnncuul5 EAl  AGREGATION INTERNE

[section [ option - _o4z8a

LAMGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Precents Admic
Epraue Matiers N® da lot Kots Mini Mots Maxl Total Mind. Total Maxl. Mot Minl Kots Maxl. Totsl Mind Total Max|.
203 o200 15.00 24.00 74.00 10.50 13.00 51.00 T4.00
03 0785 EXPOSEPREPARATION COURS 00000 ozo0 15.00 24.00 74.00 1050 13.00 51.00 T4.00
204 o750 16.00 24.00 74.00 15.00 18.00 51.00 74.00
204 7783 EXPLICATION LANGUE ETRANGERE QM0 o7.50 18.00 24.00 T4.00 1300 18.00 51.00 74.00
Total o200 15.00 2400 7400 1050 19.00 51.00 T4.00
Eafgele: O&072027 PAGE: k)
[ ADMISSION

Moyenne par épreuve/matiére aprés barmre

|Conwurs : EAH ACCES ECHELLE REM AGREGATION (PRIVE)

|Sectiom’option . 0428A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Editee le

ea0T2021

Epraum Hatiers H® commiks! | Nombre dadmissibies | WD, précents | Nb. admis | Moyenne des present Moysnne dec admic | Ecari type présents Ezart typs admic

203 078 EXPOSE PREPARATION COURS 00000 2 2 1 1275 13.00 0025 oo

203 Tout Tous 2 2 1 1275 13.00 00.25 00.00

204 778 EXPLICATION LANGUE ETRANGERE |00000 2 2 1 13.50 15.50 0200 00.00

204 Tout Tous 2 2 1 13.50 15.50 0200 00.00
PAGE: 13
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[ ADMISSION

| Moyenne par épreuve/matiére aprés barre

|CorH>Durs : EAl AGREGATION INTERNE

|Section | option : 0429A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : [TALIEN

| Eproues | Matisre |N’o-omrnlﬂ:| | Nombre dadmicsibios | Wb, précents | Nb. admic | Moyenne des pracent

Moyenne dec admis

Eoart iyps précents |

Ecart typs aamic

Editge le; 05072021

PAGE:

23

[ ADMISSION

| Moyenne par épreuve/matiére aprés barre

|CorH>Durs : EAl AGREGATION INTERNE

|Section | option : 0429A LANGUES VIVANTES ETRANGERES : [TALIEN

e Matiére H* sommiss! | Hombre d'admicsibles | Wb précents | Wb admis | Moysnne dec précent | Moysnne desadmic | Eoart type précents | Esart type admis

203 078 EXPOSE PREPARATION COURS 00000 14 14 5 10.32 15.20 04.33 0234

203 Tout Tous 14 14 5 10.32 15.20 0433 0234

204 778 EXPLICATION LANGUE ETRANGERE | 00000 14 14 i 1281 14.50 03.28 01.83

204 Tout Tous 14 14 3 12.61 14.50 03.28 01.83
Eqge e 05072027 PAGE: 33
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Bilan de Madmission de la session: 2021

Concours EAH ACCES ECHELLE REM AGREGATION (PRIVE]
Section ! opilon - 04238 LANGUES VIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Wombre de candliais admissibies | 2
Hombre de candliais non Siminés 2 otz 100.0 % des admizsibles.

L= nomin= g cancidats nom Alminds comesnond auy cancldars niayant pes ey e nods Siminacie:
00,00, A8, AN, RO

Hombre de candldais admis sur lise prindpaie - 1 otz 5000 % O=s non &lmines.
Wombre de candliais Inscits sur kste complémentaine | a
Wombre die candidais admis & fine Siranger - a

MOYBnNe DOTTaNT 5UT I T0ka) ganeral {10ia] 08 Fadmis5IDIe + t05a] de I Samis5i0n)

Moyenne des candidats non aimings | 007420 (st e mopwm g TIET SX0
Moyenne des candidats admis sur ks prindpale : 00E1.93 (ol o mepere e 1388 S30 )
Moyenne des candidats Insoiis sur lisie complameiaine [ L TR O )
mﬂmmmamm: st crm TR di P |

[ Moyenne pormant sur Ie 107l des Apreuves de l'admission

Moyenne des candidats non aimings | 5250 (st e mopwm e 1ATF S
WHMWMMIEENMPHE: 00ST .00 finnT e RO i L E I . 1
WHWWMWHHEW finnT e RO i A
mﬁmmmamm: finnT e RO i A
I Rappal

Mambre de postes 1

Bame de |a Isie principale : DOE1.53 o Ln fofal de 1igs s

Bame de la Isie complémentaire : el un fodal de FF

[Tt e ool ich & ord il © 2 ideibicnion | 4 )

Euild o CEOT20E FAGE: 2
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| Bilan de Fadmission de la session: 2021

Concours E& AGREGATION INTERME
Saction 7 opilon - 04258 LAMGLES WIVANTES ETRANGERES : ITALIEN

Wombre de candldats admissibies | 14
Wombre de candldats non &llmings | 14 Soit - 1000 % des admissibies.

L= nomire o cancidats non Slminds cemesnong au Canoidats oayant pes sy g ot Aiminatoie:
00,00, 48, AN, RO

Wombre de candldats admis sur liste prindpdge 3 sot: &=T % des non almines.
Wombre de candldats Inscrits sur kste complémentalns : a
Wiombre de candldats admis & e éranger a

MICYENNe POMant 50T 16 T0kal ganeval [I01al 08 FadmisSDINe + 1053 O [Samis5on)

Mioyenne dies candidats non lminss 0oTo.Te (el o Moy de . AR S30 )
hioyerne dies candidats admis sur lisie prindpale - 005 26 (il ore Moyee de. 1438 S0
Woyenne des candidats Insaits sur lise compismentaine [T o Moy di L
mﬁmmmamm: [T arw Moy e - < |

[ MOyBNNe POMANT 5UT 16 1073l 065 A0MBUVES 08 |dnIsaon

Moyenne des candidats non imings : 45,56 [E R o B LI LI U
mﬁmmmm|ﬁﬂmmpﬂe: O0e0.00 [T arw Moy e LT R
mﬁmmﬂmm”mEm s afe oy e P
mﬂmmmamm: [T aFe iSRS O |
I Rappai

NObre o2 Postes 3

Bame de la Iste principale : DOiTa.64 5ol un fofal de il S3 )

Bame de la Iske complementaire © il L el e s

[Tt i ol | & oy aclestaadlig =~ 2 sdeibision | 4 )

Euid e,  OSOT200 PAGE: e
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14
REMARQUES GENERALES

INTRODUCTION ET BILAN

Le jury est particulierement satisfait du fait que, cette année, la gestion de la
crise sanitaire ait permis la tenue des oraux du concours apres les écrits. Il a été
sensibilisé au fait que la préparation aux épreuves écrites et orales ne se soit pas
effectuée dans des conditions optimales pour les candidats (ni, d 6 a i | dow les s ,
membres du jury) et que certains candidats aient pu renoncer a se présenter (une
quarantaine de défections par rapport aux cent cinquante inscrits). Néanmoins, les
résultats de | 6 ad mi sani bté Iglobal@nent satisfaisants: les moyennes
générales des admissibles se situent entre 11 et 15 et les admis obtiennent des
moyennes allant de 13 a 15.5, fourchette dans laquelle se situent également les
meilleurs candidats du concours privé. Certes, | 6 A g r ®igterrieicanoerne des
enseignants déja en fonction, mais son caractére tres sélectif (5 postes pour le
public, 1 poste pour le privé) contribue au niveau de difficulté de |ad@missibilité,
légérement compensé par celui de | 6 a dioni (sn général, 13-14 candidats du
public admissibles pour 5 places, 2-3 candidats du privé pour 1 place). Le jury,
comme chaque année, appelle de ses v 1 u ¥ne augmentation du nombre des
postesd 6 i tdansi @ e ns e i gesomdaieen t

Bien que quelques candidats admissibles aient été trés proches de
| 6 a d mipar & hamhbre de points accumulés, il n 6peas été possible d duvrir la liste
complémentaire requise, ce que regrette bien le jury (rappelons que ce dernier ne
connait que des numéros de copies a | 6 ® g u e possede pas, al 6 olesal ,
résultats nominatifs des écrits et que la totalité des points écrit-oral ne s 6 a f facec h e
aux noms q u 6 rmoment des délibérations « mathématiques » del 6 ad mi.ssi on)

Les meilleures notes en absolu, obtenues par des candidats différents, sont
16,5 en composition et 13 en traduction (chiffres Iégérement en baisse par rapport a
2020), 18 a |l 6 ex pldat thartejiev® al 6 e x pleola @réparation d 6 wours
(chiffres en hausse par rapport a 2019). Comme les années précédentes,| 6 ®pr eu v e
de traduction obtient des moyennes bien inférieures a celles de | 6 ® p rpus v e
strictement littéraire (entre 4 et 6 points d 6 ® ¢ gpnokablement a cause de la
diversité et de la spécificité des exercices a accomplir en temps limité dans le cas de
la double traduction et des faits de langues. C 6 ed®ric sur cette épreuve écrite dont
la moyenne générale est en-dessous de 10 que doivent insister les candidats durant
leur préparation a | 6 ® tes fathes a effectuer durant cette épreuve requiérent des
connaissances et des compétences compléetes g u dautImobiliser rapidement et le
plus efficacement possible le moment venu. Une excellente et pointilleuse maitrise
des deux langues est sans doute le meilleur garant de la réussite.

Rappelons plus généralement que des efforts indispensables a une
préparation sérieuse donnant des chances de succés sont requis sur la durée de
| 6 an m®t®pour toutes les épreuves. Ce concours nécessite de solides
connaissances disciplinaires, théoriques, méthodologiques, techniques, mais le reste
est affaire d 6 e nt r a 'd& Pmgeenhaleine et de réflexion personnelle sur le
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programme et sur | 6 a p td domidee des exercices codifies et familiers. Les
meilleurs candidats ont fait preuve d 6 savoir littéraire et linguistique et d 6 savoir-
faire bien étayés, mais il n 6 epastconcevable de « faire | 6 i mp»asarsme partie
du programme ou surl 6 e nt r aduwndeseneeretcices pratiques (les copies quasi
blanches de certaines compositions ou les traductions bien en-dessous du niveau
requis témoignent de ce défaut de préparation).

Al 6 olesarhembres des deux commissions font généralement preuve de
bienveillance envers les candidats, mais ils sont tenus de les rappeleral 6 o sides
derniers ne respectent pas les regles du déroulement des épreuves. Le jury est
conscient de la disproportion g u @&iiste entre les taches a fournir en temps limité
(préparation et passage) des deux épreuves de | 6 asdiomi C 6 e gotrquoi, de
méme g u Gai drganisé de la facon la plus profitable pour les candidats le
déroulement de | 6 ® p r«eExlivagon assortie d 6 waourt theme oral improvisé », il
s 0 eatathé a rendre plus facilement gérables les dossiers de| 6 ® p r«&xposé de
la préparation d 6 wours », dossiers qui doivent étre soumis & un double traitement
(analyse interne et utilisation en vue de | 6 e x p | pédagaigue)o lra gestion du
temps de préparation et du temps de passage lui semble ainsi plus équitable et
davantage optimisée.

Dans ce rapport, le jury a décidé de proposer un exemple de traitement
complet de | 6 den dossiers pédagogiques. Inversement, il a choisi seulement deux
explications a traiter précisément, une pour chaque auteur au programme, tout en
reproduisant| 6 i nt @aptedds danr@s al 6 a n aHnfinstaus les themes oraux
sont fournis avec une traduction possible. Le jury espére que cette facon de procéder
sera utile aux futurs candidats du concours.

Le jury tient a indiquer g u @dngoit le rapport dans une optique constructive.
Le rappel des qualités requises, la présentation des défauts rencontrés, les conseils
méthodologiques et les propositions de corrigés ont pour seul but d 6 i n te$
candidats a fournir le travail requis en connaissant bien les attentes du jury.

LESEPREUVESDEL 6 ADMI SSI BI LI TE
Traduction et faits de langue

Une grande attention doit étre portée a | 6 ® p rfandamentale de traduction
qui, en cing heures seulement et pour les deux exercices de la version et du théme,
est destinée a prouver que les candidats sont capables de jongler avec la plus
grande précision d 6 u largue a | 6 a uet ae elans les deux sens. L 6 e x e vise
aussi a évaluer les connaissances dans les deux domaines culturels en présence. La
sensibilité littéraire, le sens des nuances et un esprit logique rigoureux facilitent la
compréhension du texte et la cohérence du rendu dans | 6 a lahguee mais, ce qui
prime, ¢ 6 eégidemment la correction linguistique.

On ne conseillera jamais assez la pratique personnelle récurrente des deux
exercices, d 6 a bavecd 06 adedlietionnaires unilingues, voire de manuels, puis,

er

ce
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progressivement, en temps limité et sans documents. La mémorisation constante du
vocabulaire, thématique ou non, est également fortement conseillée. Les révisions
grammaticales et de conjugaison, s 0yi d lieu, doivent étre faites au préalable et,
durant la préparation, elles doivent permettre de ne se concentrer que sur des points
particuliers concernant les différences entre les deux langues (indiquées dans
certaines grammaires ou dans certains manuels de version et de theme).

La restitution respecte les impératifs littéraires du texte, sa construction, son
rythme, son ton, son registre linguistique, ses effets sur le lecteur. Il s 6 anpn pas de
produire un texte « d & a u %, éantrles libertés seraient dangereuses dans le cadre
du concours, mais de rendre | 6 e xdans h D & langueepar une écriture correcte et
adroite, voire élégante. Le style ne doit toutefois jamais étre travaillé au détriment de
la justesse de la langue. Le texte a traduire est toujours un texte littéraire, maisiln 6 y
a pas d & priori concernant son genre. Les candidats doivent donc se préparer a
traduire la plus grande variété possible de types de textes sur un arc temporel qui
n 6 epast forcément contemporain. La syntaxe ne doit pas étre « calquée » dans le
passage d 6 ulangue al 6 a ultest essentiel de bien différencier la facon dont les
deux langues se comportent et d 6 a d algpdorestruction et la terminologie al 6 us ag e
de la langue cible. On sera soucieux de bien identifier les registres de la langue
source pour ne pas créer de décalage stylistique absurde dans la traduction.

Le texte doit étre lu tres attentivement, plusieurs fois si nécessaire, pour que
soient retrouvées sa logique et sa cohérence internes, q u @audra restituer point par
point (tous les éléments du « puzzle » doivent se retrouver dans le texte dans| d aut r e
langue). Il est recommandé d 6 i sles enbes principaux et de retrouver les
constructions syntaxiques. Dans le cas ou certains mots ou expressions sont
inconnus, il est préférable de ne pas s 6ayréter d 6 a b maisdde spéculer sur leur
sens en fonction du bon sens et de la logique que | 6 a udémoie Mans le texte. On
évitera aussi les risques trop importants dans le cas d 6 ulacane de vocabulaire : un
éventuel faux-sens ou une inexactitude est préférable a un barbarisme. Le non-sens
(accepter d 6 ®caeiqui @ 0 @as de sens) est le reproche le plus grave que | 6 o n
puisse faire a une traduction. Les défauts a traquer restant| 6 i t a | eh eersibnseme
le gallicisme en theme. L 6 o mi ¢cenbidémree comme un refus de traduction) est a
proscrire. On évitera les « blancs » ou, pire, le camouflage d 6 0 mi s lsaiclarte sle

la calligraphie est exigée car, si elle fait défaut, elle induit! 61 nt e rdob ugtreart i o n
pour les correcteurs.

Il est recommandé de ne pas traduire les prénoms des personnages ou, Si on
le fait, il faut les traduire tous, ce qui peut étre hasardeux. En revanche, attention aux
noms propres de lieux, d 6 ®v ®n e thé i L ¥ dee gersonnages qui ont une
traduction attestée dans la culture de la langue cible : le non-respect de| 6 u ssarg e
percu comme un manque grave de culture générale.

Le premier brouillon est ouvert aux différentes possibilités de traduction, tandis
gue le brouillon & mettre au propre procéde aux choix définitifs au moment ou le
traducteur « s 6 ® lau-dessus » du texte. Aprés une relecture de la traduction qui la
compare, point par point, au texte original, on procédera a une lecture qui « oublie »
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le texte original pour détecter les impropriétés, | 6 a b sde mlarté, les italianismes
en version et les gallicismes en théme. La traduction définitive devrait étre
parfaitement claire et agréable a lire pour un lecteur ne connaissant ni le texte ni la
langued 6 or i gi ne.

Enfin, on évitera les ratures et les trop nombreuses corrections au blanc
correcteuroual 6 ef f aceur

Le traitement des faits de langue ne doit absolument pas étre négligé et le
candidat aurait tort de penser que son poids dans | 6 e n s eanld hoe n 6 epast
réel. Cet exercice témoigne d 6 u alage connaissance théorique autant que pratique
des deux langues. Pour décrire et expliguer les phénoménes pointés par les
segments soulignés, il est nécessaire de maitriser la grammaire des deux langues et
d 6 a \emwtéte les principaux probléemes poseés par le passaged 6 ulangueal 6 aut r e,
dans une perspective contrastive. Ces connaissances, clairement énoncées, sont
mises au service de la justification des nécessités ou des choix de traduction que
reproduit la copie en cohérence avec la présentation et | egplication des segments
soulignés.

Composition en langue étrangeére

Il va de soi que les deux questions au programme (en lienavec| 6 agr ®gati o

externe) s 6 i n s adans v & h t géndralerde la littérature italienne. Elles doivent

aussi et surtout faire | 6 o 0 p & étwae interne minutieuse et de lectures critiques

utiles. La critique ne peut remplacer le travail personnel sur les textes. De méme, si

les informations et les pistes de lecture apportées par un cours peuvent étre utiles,

leurs éléments doivent étre triés et réorganisés en fonction du sujet proposé etd 6 u n
traitement personnel de ce dernier. Les références a des ouvrages ou des courants

critiques sont pertinentes, a condition g welles mettent en évidence des lignes

déi nt er pde ®infantation,d,6 i n f i rdendépassement suggérées par le

sujet a traiter.

Cette épreuve requiert des qualités de clarté, de rigueur et de synthése. Elle
permet au jury de vérifier I'aptitude des candidats a présenter et a organiser leurs
connaissances selon une problématique éclairant le sujet proposé. Le jurys 6 at t end
donc a lire une introduction dans laquelle seront dégagés les enjeux de la citation
proposée et dans laquelle on définira une problématique inhérente au sujet.

L6 ®n o clair @u plan sera suivi d'un développement en parties et sous-parties, et
d'une conclusion en cohérence avec le probleme posé et son développement. Le
candidat expose ses arguments de maniere structurée, hiérarchisée et progressive,
sans oublier de ménager des transitions habiles entre les diverses parties. Chaque
sous-partie est en général agrémentée d 6 anwins un exemple tiré des 1 u v § &
programme. Une biographie de | 6 a une saurait se substituer a la formulationd 6 u n
débat nitenirlieud 6 e x pr & 8 s pragression. Les réferencesad 6 aut nuese s
del 6 audué i a u auteers de la méme époque sont les bienvenues si elles
renforcent la démonstration et si elles sont bien maitrisées.
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Une présentation adéquate, propre et bien lisible du devoir est nécessaire. |l
faut rédiger intégralement le devoir en évitant les phrases nominales, les titres de
parties soulignés ou numeérotés, les cf., les parenthéses a répétition et les guillemets
abusifs (la citation se veut une preuve dans le raisonnement, pas une fin en soi). Les
enchainements logiques sont tout le contraire d 6 u juxaposition de remarques
décousues et n 6 opas besoin d 6 ° explieités de maniere simpliste et lourde.
Attention aux répétitions et aux bavardages creux ainsi qu 6 a towrnures trop
familieres, déplacées dans le contexte d 6 uravail littéraire. L 6 e X p r eait €treo n
claire, parfaitement correcte et, si possible, élégante, mais sans complexité inutile ni
jargon pédant. Ces consignes surl 6 e x p rvalensaussipour| 6 e x p loraleant i on
langue étrangére d 6 terte extrait du programme.

Le sujet est compose le plus souvent d & u citation supposée receler un sens
et des significations qui font | 6 o O p a lbreve explication. Cette derniére n 6 ees t
aucun cas une paraphrase et elle débouche sur une problématique, étape
indispensable au travaill d 6 i nt e r pe duvernentdagique et progressif qui va
de legplicational 6 i nt e r grésupdosetun diatogue permanent entre la citation
et les T uvs au programme. L or s q 8 0 eénarte par des digressions, des
généralisations et autres dispersions, le pacte de lecture avec le correcteur est
rompu. La problématisation du sujet a laquelle est dévoluel 6 i nt r sugpose tue o n
| 69 @i nt sursoropgreipal intérét et sur la pertinence des éléments g u et en
jeu. Un sujet de composition ne propose pas des thémes a traiter de maniére
partielle ou approximative, mais pose un probléme dont il faut explorer les facettes et
les implications. C 6 e sdite construction de la problématique qui guide la
construction du plan.

Le plan ne se donne jamais a priori. Les éléments issus du questionnement
seront sélectionnés et organisés en fonction de | 6 i t i aha#si. @Geitte oeganisation
est une invention de | 6 o duldiseours qui nécessite, quant a lui, d 6 ° annoacé et
mené, a travers | 6 ar g u meverns aiei démonstration. Le meilleur plan est
précisément un itinéraire ou il est possible de reconnaitre le mouvement d 6 u n e
pensée en action. Chaque paragraphe est une piece apportte a | 6 ensembl e
organiqgue que constitue le développement. Mise en lien avec le sujet, la
connaissance précise des i u v r a programme et de leur contexte est la meilleure
facon d 6 ® vlestdéductions erronées, les généralisations abusives, les envolées
subjectives, les compilations et les platitudes. Le bon exemple fait | 6 o djdeath e
réappropriation dans la démonstration en train de se construire. C 6 ela aussi que
peut s 6 e x el edpri¢ critique et que | 6 or i ge In@il n tt ®r geut ®Uvra urie o n
bréche dans les considérations stéréotypées héritées des manuels, voire de la
citation elle-méme. Enfin, les exemples précis et variés nécessitent, comme le reste,
mesure et équilibre (la prolifération des titres, les listes de noms, les résumés des

T u v r sorg évidemment a proscrire).

LES EPREUVESDEL 6 ADMI SSI ON
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Explication de texte et théeme improvisé

L 6 e x p | oralesest une é@preuve importante, car elle permet au juryd 6 ® v dd
connaissance des 1 u v r a $rogramme, la méthodologie d & u ex@ication linéaire
claire et articulée et la capacité des candidats a les communiquer a un auditoire. Elle
se termine par un entretien de contenu avec le jury (de quinze a vingt minutes
environ). Elle est assortie d 6 wexercice T quelque peu 0 d i csis@me theme oral qui
permet de vérifier, dans| 6 i mp r o led réflaxesilimguistiques du candidat dans la
compréhension rapide d 6 waourt extrait de la littérature francaise (du XIX® au XXI°
siecle) et dans sa restitution immeédiate la plus juste possible en italien.

On ne saurait trop insister sur la nécessité de maitriser les textes : cela veut dire,
naturellement, bien connaitre les 1T u v r, ermis aussi la méthodologie liee a
| 6 expllinéair@.t i on

Malgré le temps imparti pour la préparation, les candidats n 6 a u pas toujours la
possibilité de relire d 6 a u éxtradgssoul 6 i nt r oitiquecde i ® o u Vils pegvent
en revanche chercher dans les notes de bas de page ou les dictionnaires a
disposition les informations dont ils ont besoin). Le fait de connaitre la structure de
ITéuvre et de savoir ou se trouvent les passages importants ou certaines
informations utiles est un avantage précieux.

Lbéexpl idetxted on

Tout exposé doit étre structuré, mais cela est encore plus important s 6 a g i
d 6 wral, puisque | 6 a ueg qui mé@as| 0 e ns @evl lues $ WUS les yeux, a
davantage besoin de points de repére qui jalonnent et encadrent la démonstration.
Par ailleurs, si le jury a bien| 6 e xatexphguer devant lui, il nd e sehsé effectuer le
travail de repérage des citations ou des références internes q u 6 &omction des
indications claires et précises fournies par les candidats.

Il est important que le candidat « déroule » son explication avec une introduction,
un commentaire articulé en plusieurs parties ou moments et une conclusion. Le

ssant

découpage du texte est fonction de | 6 a r t i logigue alé de demnier, comme c 6 e s t

le cas pourn 0 i rtepqoetle explication linéaire. Les titres a donner a ces parties sont
conceptuels plus que simplement descriptifs. Dans | 61 nt r al ést essentiel e
situer | 6 e xquer | abi varexpliquer par rapport al 6 T udomt & est tiré, de rappeler
son importance (aucun extrait n 6 esgléctionné au hasard par le jury), d @nnoncer
Il 6i nt e r quire® seaatdonoée, sans trop dévoiler de |abalyse toutefois, et de
présenter le découpage qui va structurer | 6 e x p |. Laccantlusiom quant a elle,
rappelle les contenus fondamentaux de | 6 e xet en suggere les implications.

Tout en évitant la paraphrase (qui est le défaut majeur dans cet exercice),
| 6 ex pldemdetsidoarp pundewdétails formels de|l 6 ® ¢ du passagesen vue

d 6 e x p |Isesqgsigmfications de fond. Les références utilisées par | 6 a u soetu r

également a expliciter.

A

Depuis 2019, le jury estime que, | 61 nt @glra® p reeRero@ant en langue
italienne, il n 6 epastnécessaire de lire le début du texte a expliquer.
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Pour le détail de la méthodologie a respecter, on se référera au début des corrigés
concernant cette épreuve.

Le theme oral improvisé

Depuis 2019, le jury tient a placer cet exercice a | 6 e n stratégiqguement le
plus avantageux pour le candidat durant| 6 ® p r:aompas alafindel 6 entdeet i en
| 6 e x pl maisaavantae dernier, moment ou le candidat mobilise encore toutes
ses forces sans étre déstabilisé par ses impressions dans | 6 ® ¢ h avecgles
membres du jury. Une note sur le déroulement chronologique de | 6 ® p restuv e
distribuée avec le sujetd 6 e x p | dedeate. i o n

Le theme improvisé est donné au candidat qui a quelques minutes pour le
découvrir, éventuellement noter ou souligner quelques mots.

Le jury renvoie les candidats aux conseils donnés pour la traduction écrite
dans ce rapport (introduction générale et corrigés), en y ajoutant la nécessité d 6 ° t r e
bien préparé a cet exercice spécifique par des entrainements dans les conditions du
concours : trois minutes pour la lecture silencieuse du texte, quelques secondes pour
la lecture a haute voix du texte francais (sans faute de prononciation), puis dictée de
la traduction a un rythme correct (ni trop rapide ni trop lent). Trop souvent, la rapidité
d 6 e x ®c letmamuwe, de recul et le stress lié a cette partie d 6 ®p r ntv e
commettre des erreurs importantes, ce qui provoque la perte de quelques points

précieux ( j u s 4darés Te pire des cas, | 6 e x eétamt hoté eur 5).

Dans le cours de la traduction orale, toute correction (parcimonieuse) doit étre
clairement explicitée par une précision comme « pardon, je corrige le mot X ». Si le
candidat a le droitd 6 a n n @ @de¥idndra a la fin de sa tache sur certains mots ou
certains de ses choix (pas plus de trois), il ne peut, en fin de traduction, revenir que
sur ce g u @ anhoncé. Dans| 6 ®v e mraprisefindleeil faut bien veiller a ce que les
modifications apportées ne conduisent pas a de nouvelles erreurs d 6 ac cder d
temps ou de syntaxe. Il est donc conseillé de reprendre le mot dans son segment.

Le rapport reporte dans le corrigé tous les textes de theme oral improvisé
avec une proposition de traduction qui n 6 dux pas les nombreuses productions
correctes des candidats.

Exposé de la préparation d 6 uwcaurs

Etant donné la spécificité moins « classique » de cette épreuve orale, sa
présentation, les conseils prodigués par la commission adéquate et le corrigé fourni
par le jury n 6 opag été dissociés. Les candidats trouveront | 6 e n s edamb lae
derniere partie de ce rapport, avant| 6 a n noetegnant tous les dossiers.

NB : Les lecteurs du rapport du jury tiendront compte également de la
présentation des corrigés ci-aprés, ou ils pourront trouver d 6 a u tonsidérations,
aussi bien générales que plus précisément adaptées aux épreuves et aux sujets.
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Le jury rappelle enfin que ses corrigés relévent de propositions de traitement
et non de modéles dans | absolu.
CORRIGES DES EPREUVESDO6 ADMI SSI BI LI TE
TRADUCTION ET FAITS DE LANGUE
Suj et

https:// media.devenireaasteiigmainnt. egronue//. 68/ 54 4 2
erne |l ve italien_2 1374685. pdf

Pr®sentation et conseils

L' ®preuve comporté adeuxadpatioas ®val ue | a
texte d'"origine, tout comme |l e degr® de fi de
rendu) , |l e degr® de nuance, de naturel, d' ¢
| angue; cli'bée>xercice portant sur quel ques fai'
compl te | "' ®preuve de traduction.

Le jury tient ) rappel er ava d@aoes sviotl@td
| ' ®preuve, et de |l es traiter dans | eurs copi

La part d®volue aux faits de | angue peut
finale (jusqudé”™ 4 points). Les candidats qui
d'"of fice tous |l es points attribu®s -~ cet e >
traducti on.
VERSI ON

Le texte "’ traduire est touj ouar spruinor i e
concernant son genre ou sa date. Lesradodr d.
des extraits de tous |l es styles et registr
temporel umspeuqumleus avl fett @®Xalt ot esdeteXXandi
pas pour aut ant " produire un texteesd' aut e
sanctionn® dans | e cadre du concour s.

Les rapports de jury des ann®es ant®rieur

recommandations utiles et | es candidats sont
Le texte propos® cette anh®efodc&xe Paolode
Vol poni , ®t ai t ®crit dans un registre sou
compl exes. Pour l a plupart des <candidat s,
souvent dans | a compr ®hensi on:;, par se xseompvleen,t
desuegsti ons en variant |l es tournures (comme

donn® | ieu " des solutions inad®quates, voir


https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_interne/68/5/s2021_agreg_interne_lve_italien_2_1374685.pdf
https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_interne/68/5/s2021_agreg_interne_lve_italien_2_1374685.pdf
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|l angue doit permettre de varier |l es formulat

L' ®preuve rterqus ebonmuemema  trise des deux

degr® de pr®cision dans |l a |l angue <ci bl e comi
tient ° rappel er Il i mportance de | a connai
fran-airsegl es de | ' ®laicscieonnt, gprra®see nscuer dl'eusn A r
majuscéal ea(premd) rer Talleawgs concelrenearn(tl e u ra cccoorrp
/ 1l eurs corps) ou de | " apposm°tmeo ns, e |coonmpsra® hpeln
dans |l a phrase, for mulgattiiovresdgdipkerdaeass eitnti
phrases comparatives et cons®cuti ves, des

cauceanje ne peux ee),vodirf faRuewme pemme ¢
pag, etc.

Les candidat s pourrontLecoasuaditer caveectp!
pratique des MduffrceulGr@yi sse, Ducul ot? Ge mb
®di t;iPdn)ges et di fficult®s Jdeeanl|l aGilraomdgeue fPraa:t
200&o0urs sup®rieur BIOBDthAdguaptheets Cdatstse ,qu
Hachette, 1954.

Par ailleurs, l a ma " trise des r gles de
guand elle n'"est pas n®gli g®e. Le candidat
(pour une ®&num®r ation par eeXemplve,r glu'lietsg | inmea
fran-ale fran-ais oblige ° ouvrir et clore
virgul es) et savoir respecter l es alin®as (
i nver sement, non respect ®se)u.r sL,e ujnuer ym@c ornenma I
des conventions quant ) |l " endroit o¥% iill f a
convient d'"interrompre un mot entre deux s\
g®mi n®e . Rappel ons ®gal ement | ' i:mgoaft ®meea ce ¢
entrlea ctacéliea cté&chlee tigqee¢l qguuasy pQour | es nom:e
sai ntlsca Sairteg e | es |l ocut i awse s stws (tsyead C
desséunr' ayant pas de tiret).

LeTrait® de | a ponret WeecsqoDr f rlaomn a{ &al | i ma
per mettr a, par ses nombreux exempl es, de mi
ponctuati on. Toutes | es grammaires nor mati v
ponctuation. Recommanpon nt®gdlesmemtouteff ilkac,y

JeaPi erre Colignon, Pa&®dstivinc(aoney. ®dition,

Plusieurs copies ®taient tr s difficil eme
e k. En cas de doute, une sanction est applig

Rappals, en outre, | a n®cessit® d' appren
compris | e gdrdrree sdjudemorte. . . ) , mai s ®gal emen
subtili a®Mebhaepwgsg en i tal imnmeé edan dfer agn- ai s .
intrins que, maius senl espymt g medbercj our meme
veul ent pas dire | a m°me chose. Cette | acun
erreur s. Le jury r econineasn dfea ulx' oaunvi rsa gaeu xs uai gvuaent
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di false anal ogi e ae famhmicegse, @RdiotndiltiBaondor c o
coll aborazione di Carla Salvioni, Bol ogna Za

Les dictionnaires anal ogiques sont de | a
champs | exicaux, not amment cel ui denPdael Ro
poche (re®dger | ¢ rmdadt. jLwestlei vrie :dedePaches, o0luc
permettent de brasser diff®rents registres,
|l es plus techniques. La pr®cision du texique
omi ssion est sanctionn®e, de m°me que | es p®

Pour aider ° | a perception des registres
auDi ctionnaire ddesHesiyn o nBy@measc,, Paris Hachett
chaque nuance | exicale.

Il faut relever, enfin, lI'importance des noms propres, dans ce texte de Paolo
Volponi : outre les noms de Pietro et Ambrogio Lorenzetti qui étaient parfois mal
recopiés, les fautes récurrentes sur I'orthographe de la ville de Sienne en francais (il
importe de connaitre les noms francisés des plus grandes villes et régions italiennes)
ont di étre pénalisées. Pour « dio» et «la madonna » (avec des minuscules),
l'orthographe sciemment choisie par l'auteur a été conservée, mais les majuscules
ont été acceptées, si elles étaient maintenues de fagcon cohérente tout au long de la
traduction.

Proposition de traducti on

[ 1] € la premi re lueur de | '"aube, i de
c'®tait dans | a mare ou ° m°me son corps, p C
soup-ons de bubons, m°me aux endroits qu'il
palsp® es mai ns, jusque dans -semsmenolmenktlk be@g:
i nqui et , en ®cartant l ent ement l es poils de
morceau de verre, i chercha = refl ®ter ses
chaque i nislpeceproenait sa position, |l e ment on
sous une galerie qui s'"ouvrait sur un grand
de |l a ville, mour ai ent de cette m°me pest e,
et PieteotLoréhs avaient demand® ~ °tre pr s
stupeur et l eur d®cepti on, et aussi pour S
peintres, |l es r®gions du corps 0% | a coul eu
peine | "ilnt®&tnesnduRke edes taches et ils ne pal
avec | "index de | a main gauche, r®ci proquemi
Depui s d®j 5§ oumen ®demu moi ns, m° me | eurs ®I v
avaient abandonn®wu. lelns cowaiaet , renversant |
pinceaux s avaient ®cart® | es tabourets et C
enjamb® | es jarres et |l es coffres de pigment
avai-t tir®usaqu’ | ehautaepurj de Ireebbouwche cett e
bougeait pour aider sa | vre inf®rieure ~ pa

[ 4]Po@ur quoi di eiu rPoowsr quwni thous deux, et |
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deux Av-naoss faill.]i PaMe rMno@wee ngalsemts o ser vi
La saiiretrege sd | gerseaeintti e offens®e par I " un
postures dont nous | '"avons dot®e?pdattraulkaods

nous, ->peat faite tendre au point eamenlt' avo
contente ? O ®©Ouop &f Igag®eaes sainteds Htemme s

pas aussi bell e qu'elle pourr?aiQu lahvdounsse ®e ® (¢
trop audacieux en d®couvrantf OQonoseowmsytaadi s
du tort en tant |l es gemmes incrust®es sur

t °PeQui sait pourquoi jei®omgge E€orstoguoi Nar
pens®es spohet an®ment

[ 5Veg s t ouét, ert®poorodgii to Amb rmal menant | e dr a
¢cMai s | ' ai autant de mal © avaler ma sal:i
Je regrette de ne pas pouvoir peindre. [é] C
est arriey®e attrape qui el |l e meenut leuti pre@rssia
d'"autant plus que nous avons capitul ® avant
est trop tard. Ell e est dans notre corps, |

| " esprit de dieu.
Mai s je ne peux pas cr oeitr esagquveolcoents®o i“t lsuan ¢

existe et qu'elle nous m ne °~ la mort. L' ©me

[ 6INec bl asphé.me pas

¢Non. Mon affliction est chr®tienne. Je n
poi sseux. La fum®e degseuwxncése dheapr gl sel ss
boyaux se tordent. Ma | angue s'ass <che, pl u
estomac se gonfle de doute et de peur. Et ]
aucun effluve. Je ne ressennse paes lda MmMoss qu @,
je ne | " ai pas faite et que personne ne | a
gens n'auront m°me pas id®e de ce.dont ils p

Paol o Volapofnein( &9 8 4)
Anal yse des sections

Section 1

cnon sapeva se werde ljarpgdaza&eccayta®t si c' ®:
savait pas s' i/l devait E@gared/eam,c her il Ban meoru r g
savait pasawdc velrlsi pse du verbe, est un ital

ca contrvalsliaaraenent e seecomt if olssererloa pr ®sence d

n'y avant ®a® admis. En roomtnrcthleerl as "®0®@r yn u:
sanctionn®e, car ell e indigqgue que | "'"on <che
cherche, apeorrssonquaegel eesp re pr®ci s®ment ne p.

cpur dove per é:pturadl gueotutheendroi-t de pl us
i nspecte sur sonpucsdrgms faehengt i motpur, dpwee f i
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ut donc se uuwrgadiwxi reendpeari t s. olYa pifadee viaieto %
re prise en consi d®r at ipamr peul dd®Wea bandea

pur toccataureaittastnadtiogu® un senms meonncfesasni-fa.i sl
est ®gal emen:tl marsee sotYy @'l fFle'eendr oi t, jcuosmneemesn'ti |
ne regardait qu' "™ cetlenduoiyt aesapas i @aininl®e ¢ r
cdove per tutta | a notte éaazlexw aendrcxiattso u 't
touch®s et pal;p®sauvdigsta MBitedAs s %r ®t ® admi s.

toutefois ° l a rection de o©eas tweaerclhes, ttOrnan
guel que <chdse¥ | Awmssii t touccho@stpalup®t w@QE® f
synt axe.

cguardawaerto seanseandbran-ai s, une apposi
encadr ®e par deux Vvirgul;esi o(Cwecr@nmplv@&tnai,t ulne
sowesnt enqwadeg avadaadjectif fran-ais devait don
Ci pel i delvertti ®i & ©W'ey a aucun doute quant
de son propre torse et de son propre ventre.
| "adjectif possessif, i convient, en fran-:
®cuei Ir ®geureantf dans | e reste du texte.

ccon un evaveo un morceau de verre, un mir oi
verre comme miroirontmi®te® ascecse pRip&asguelceEsanr e g an
(qui i ndique | ' objdeatnsetunoeatv iRar@matnct epna®s.
cspecchiarse: leespassessi f ®tait ici; amapgrsi m®
cette toursemateé qgaed ei tcal i en, n' est possi bl e
fig®s en fran-ais (voir fale dar VyamgmaercBgrt ®I
ses ®paul es dans un miroir, refl,®t emai ss e a8

sanctionn® | es togenureds ®t erledssequreedtl ®e &

®paul es.

ctornava com:ridt oneranteoronstr ui tl @merct ud' achjmpt

(retourner un verre ou retourner l e sol, p
(retourner:. "ceSiaenmed)i que alors un d®pl acemen
tout entier. Le ¥Hiulryr eat oduomcai it e fouesl® ¢ aowvVv e et
posimaoe, a atcept ®emettait. daanrs atidlllearmsqg s il tai
comvapdur fonction d'introduir:e luen jcwrmpl ®&me
sanctionn® comme un it aadviesmnhi sexd gl®el @emap omtirir egn
s®parer | '"apposition du verbe.

Section 2

¢Di guell a peste morevahocanvemrait de ponct

p h

rase riche en ®| ®ments circonshanobreebs ade
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pouvai-t ‘tradosa@®yiut e sppmpose un point d' app

sout nement par exempl e, et non une’ saMp®e |
de, qui jouxtait,.accol® ", |limitrophe de
cSi erano fatéti | &c dqagtylalrae acvad th® demand®
rapprochot, l'l's avaient demand®Sui ¥tred' mnsi

compl ®ment d'ebamrda fi;wdit rerce ,f oncti on causal e
peut °tre tradule Jultyi deddinsguss akntatireenpp &o & h ¢

Rappelons 7 <ce sufjadtsttquerviae imdrtei diopesqu' i | €
cmostrarsi a vicenda, daépipbori|les pansonse
fallait, en fran-ais gt oexeffumsrt illoen plas sdd ssstir fi
i ci . Puisqu'i|l est ®vi dent gu' on envisage |
montrent r ®ciproquement,|l edaveptuni®PelesE&@r ®ei s
431. 3A). Par ailleurs, ndcaddea pjet ceomipi &menqu e

pr ®podiagpuionnse avoienl|l easeudggele da renomm®e ¢
peintres Ambrogio et PRdetqwe Lmpaolwermnzled tfir § neu e
Mauvais GouveRaleanand Mwb bSliiecnonieg s aniet laaucun d
guant au fait qu'ils ne sceommentdreasi €meei ngtarse sl

serait une analogie et que | e jury a sancti
des bu®obast (des) peintres, s' apeisstameés ,dee
peintres qule ljsur®t aaeptairticuli rement appr ®
®l oi gn®e mai s dawed "' Tfiali tdy upeientr e.

¢csi guastava il éenaterjaley codio®gisod am® o toharri r
rien ne | cist cdiwme r s snoeisrtcoinspseernt  s@ar dir $ € inp enre
| " ef f acseemech®@t)@guor emdi que que | es choses vo
gu'ils perdent |l a sanp®uiimicauseddegubkal mad®d:i
et non | t®v o ma tfiagndear)u,i indique |l a perte de |
teinte). Le jury a, en revanche, accept® tou
coul:duar coul eur se goOtait, se am®gradai o®r an

toutef cihge®qaet unt padusbus

cCommentavano appena | "intensit” ™e:e Ilé ejstiens
sanctione®tlegsmmain a un sens dyna®tiegnudey,e © | a
cla cedevol ee:puenmnl énaa-pavirsul le@smgeal ement | a
suppuration, | " exi stence de pus, et non (I

concr tememddey@®duwmoumoel |re'uxnt pas ®t ® admi ¢
s'"empl oient en bonnd apeguwie, r pagoipé usu gmangqgue
des chairs et ne se dit Moaus/ nipel SBEet® sascucse pd'®un e

Section 3

CErano scappati correndo buttande: vdanpanone
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®num®r ati on, l es r glesxn dé¢ aporeat eatliennf rdiafAfa
s®par e syst®mati quement | es ®l ®ments -®num®r
virgul es, et | a conj ehpxkduron i rdter odaor @¢i nlag i ¢
coordonn®. En fran-ais en outr@®rondinfes ,pede

verbes conjugu®s ou deux substantifs sans v
sanctieonfh®our antleemgeettbabl es r.®ci pients pin
S'"agissant du | exiquet adZzd®rsi gtnal ternt odée p&icmti

contenir des | iquides, pSsuared®| qguery ddesomicgn
mobo(laux nombreuses gadéeptmenp) useusp®cifiquc
des peintres), mta a s sgeosbfeul(seg® §1 eisn dmogtuse nt | e co
|l iqui de “pobtosiare)i,|l sune sont pas sp®ci fiques
csaltato gl orci éesdwet erasgleesdqoiodioegder anch

chose (par exempl e sauter unt fones®neochose
exempl e sauter ;unaupsasriagdcrloanpghecalp® @t ee-d e AU S

| es |j amwuleesssus desu jdeer rcehsa,n geernjdaembvwer dees j arr
Lesasse dremwdyyaiient aux coffresondtkenaais des
pi gment s, tr s on®reux, qgu' il ne :falléajuryu
sanctilemn®& ai ssesaudesicnoguulleiuerr , car cela renyv
contenant (la caisse) et non pas du contenu

cPietmrma voil se ad Ambr ogieol eolniimdle yjle@zselbemer
drap mortuaire, |impropre ici

Section 4

cPerch® di o Zé: pduwnijsucey a sanctionn® toutes

|l a construction des interrogatives directes,
respecter | e registre du texte, i convenai
Pourquoi di e-ul NBawoopgusnipgas ?mE\Nel tihawdnNnpas

mi sé&, .etc

cForse |l a madonna&:lsd momts @aatpil tuas.i .e.u rnso usveennse nt ,
attitude, geste, mai s aussi, s' agiunneardta-d'nun
ou une ma&aDiLIreacception 18). Or, |l es questior

fa-on qu'ils ont euet eeecdddyaalrcelratedei g/uemrtgedon
des ®motions caus®es atuterfmeciug@aaw”" tbat ¥i ed@
m° medoe) et ne peuvent °tre traduits par des

¢cO alla stessa misura del | &: aplilea dsotnensesias oniit sol
appartient toujours au ;chlaenpj Wrey |laa g @mpa ®s & md
m° me plan que, de |llaa me°smea en ateur e que, au m° m:
Par aiddwesurls®t arpoi xn itali anjisomdooidit®na® tdrea dle

i ci aupgrn.ed de
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ccome pu, gewudilkansipouvait s"agir d'un pron

cause |lderlgaueViler ge. La seul e shy patsts i svea npt ees s
¢cmentre cheéalillatftalviaait adapter |l es choix |
®t ai t i cii lgaaepturyna dgemadananaotui'cedd®& Ldonnai
propogiethann | ' alémavoegament” ™ une p®riode vague
au mot ivVii rie llaEn amsyamdcdart, qu' el |l eweodmaaitt |
gu' el | eonatl |Gati®& aaictcept ®s.

¢cO che | e abbiame,f at&s dmepseit bons et | es mal
tr s nombreuses dans |l a tradulca i omurdenr rcetftai
or de ,saqui°te ®t ® sanctionn®, on pouvait jou
|l a phrase et sur | e nmeersalelt®llias meo wrndmrmree | (ecsu

i mpropri ®t ®s non pl us n''ontnpla®sem®dciqtu®d’; unr
mont ugsemtei s' empl oi e qu'en joaiquldetxi® | oundnqe
une fixation en surface.

ca chi ti viegeael edij uriywod gsanct i"ongnu@ ulaeacvci eept
de t' a@gesséemdique une pens®e ~ venir, cont
jury a appr ®ci ® | a traduct:ionquius ¢ it auchrad ug

spont an®ment

Section 5

CA utt t i eea tusposeeAmbmogpmwosition pour indi
r ®pl i que, l "inversion du suj®poaditobhubgatgondm
r ®p o-ndiTout e faute sur ce point a ®t ® | ourden

cho fattrcangaugi areé:j oaispdés ®tliafti durlptr®@spr e,

tournure indique des objectiond,e dagjy't aia vaedrn
autant de peine “... qu'"..., jJ'ai peine °

Audelde | a | exi cloagnmeagp hcirea c(harn , ou | "onlorache
Spun'oi ndique pas qu'une expectoration (ce qgu
mai s aussi |l a bave, |l er &rad wlger dace acdilathac | @t @ ¢
sanct iadnonr@yVv aqjluer nma &ta® iavecept ®. L'expression

avoir un sreanvsalfeirgusro®@r d®pi t

¢Chi ss” come  arrivata aectomspesttienzae
i ndi rQucdtesa(it comment est arr iow@®wei cseaitte c®ypmnile
est arriv®e <cette ®@pid®Mn @ Idieeupestde nombr
syntiaxeonfusi on notamment entre interrogatiyv
*Qu i sai't semmentarei v®e cettea CGRti®& ®mM0o B r ddeeme
sanctionn®e.

cprende chie:gllie mpadnegue de | 'italien ®tait u
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tournure elolug ehulei tphrre@ad) , mai s qui ne peut
personnegespr ®ci

canche perch® cié: silaemoj uaryr eastitire | ' attenti
traductaaohdepergcui® ne supporte pas Ilde jturaydu

admdsaut antepbusegai|gtue p.arce que

Section 6

ci | f enteornei capé:i clcd cjaury haspuonabhi enan®gfuii me c
s'accroche car mciel a i ndi que une attitude i
guel gqu' un, et non | '";gd®e odn'leeneg liowdeziutr It 'e@xapgre
dans | e sens cenhawui d' unesermosiemmrl ummeg es’' agi
odeur .

¢ Mi brucia gl occhi i fumo dei rovi . Mi

rivolethaot otmnf@iuen®e br 34l éBte ssayneuXx onn®e, cat

une br %htuaetspeaurl ec dme tho Wil reuricedsnmegetll x on di t
chopeque Il)espoyuevuaxi t °LtLeedrmnapeme®@p®seancti onn
cela indiquait que | e drap |l ui ®tait p®nible

cLa | ingua mi S i secciabiplebo glielaheé 2 gu' ain®ntz
doutes ou |l acunesbsbih@wlue esemsyrcae sembl ance d:
sanctionn®e, de m°me queafl scadbiseinktitander § e ment
tout ce qui i ndiquai't | alaneclkter csheeg me'nineard

val ori s®.

«se non I'ho fatta e nessuno la vedra mai, cosi nessuno la copiera »: ce

segment a donné lieu a deux fautes de syntaxe récurrentes, l'une sur I'enchainement
ad®quat entre |l es subordonn®es (sié et gueé
temps dans une hypothétique au futur. Le texte présente ici une tournure
idiomatique, que Dardano et Trifone nomment « dislocazione a sinistra », par

exemple : una decisione bisogna prenderla assolutamente : anticipation d'un

syntagme, réactivé par un pronom (Dardano e Trifone, Grammatica italiana,

Zanichelli, 2006, § 13.4.3). On pouvait choisir de garder cette tournure, a condition

de déplacer la traduction de cosi.
¢cNon saprannoénememepnparyl |a acec espatu® obhde jmdme p
nNn''a pas noanc p Y@ i n''a pas MmMémm° masséeemplioee p
deux pr ecp Wigtaitdarnvwes di ff® F eénhesl| Saagdgds) fanhar
al or sm°gnee pasf orce une n®gation prise 1Isol®
(constathe”™ |l " ai (MUme imas st sur | a d®n®gati oo

cdiguanta mancanza dovrebberlerij tewyedaes sqaupecli v a
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manque ils devraientpuseqguendiad @roesrt ®p ri it V®® sn,e
d'"un manque, mais qu'elle |l e subirait. Tout
gui exmptri m® | a frustration ou | e regret ont
doit rester une priorit® dans | e rendu.

FAI' TS DE LANGUE

Pour <cet exercice, l e jury attend que | e
d®crivant | e segment Isaourl igglne®, d ee ng rpar nBsaeinrtea nd
sodsend | e fait de l angue et en justifiant
|l " organisation, |l a clart® et | a pr®cision da
d'"utiliser une terminologie pr®cise et ad®qu

Notons que |l e fait de | angue porte toujou
|l e fran-asavoir | a fa-on dont chaque | angue
ou telle nuanctes. deespacagoent appui sur l e t
traductiilom portent sur des difficult®s, dans
rendent i mpossible une traduction | itt®rale
l ocuteurs et ne sont aucunementont mpiaty ddek idree
l angue mai s on pourrait tout ausdirei dhurmpa
construction propre ° une | angue donn®e pou
choses. Il s'"agit pour | e candidat d'avoir wu
l ors de | a traduction.

S'"agissant de | ' ®preuve de version, | a ma
faits de | angue, souvent avec prolixit®. Ma
constats et S i peu de justifiemsednd.acumhe:
grammaticales et | e manqu:e aan fruesfil cenx eesn tgrrea ma
principale et subordonn®e, entre 1 ®f | ®chi e

pronoms atones.

Proposition de corrig®

I ¢cChe forse | '"avesesimo intenerita
Ce fait de | angue pose |l a question de | ' empl
interrogatives. Dans | e passage en question,
gue | a maladie | e touche au titre d' anechOot.
prend | a forme d' une suite de qQquestions ouve
Concernant plus pr®ciCh@mdmtr slea | jaeesiséemae . i n
on remarque | "empl oi d'"un subjonctidhedans u
De fait, I "it ad i wnb jpenudt iefmpd aryserune phrase i
une hypotFgosssee una ?eunMagi Dina?eyV e reot dont on
entend que | a r®ponse en sera n®gative ou tr
pr ®c ®d eFotres e( ¢l a ma dnotnétaa estic . ) soef2o tes aedxvperribnea i ct
" lui seul |l e dout é or&da@ansun er ‘class d'ri®@steennts icf i

Le fran-ais n' admet l e subjonctif dans une
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phrase opPouaitsi-svoee sz voug ra®taal!l lée printemps

On traduira donc | e subjonctif de | '"hypoth s
D'autres traductions ®taient n®aklstoei n's deinrve
gue suivi du coSdipidlwtegnueeuj vbopudacsi f .

T ¢cpi % dell " a@ima di di o

Ce segment pose | a question des termes compa
(de sup®riorit® dans | edeapopr®seomtpl)a.r e®On de m
(nous soulignons |l es ®l ®ment ueormepar @&l ®ante n
compar acrLtus )spai p/4 gdrdala or @l loaw deux: peomichrhd ia

te, ou si seul | e seconmon epune eesss e ruere ,paedgvgeiro
oY% pegaei oest adjectif en fonctiomeder Pp®di €t R
sinongidax ddoi nwvehrdnoeséd ateu si |l "' on commare d:¢
deux quantipi® hel¢gl o €éheténpmigtolnifdla e & mg i

p a cée) .

On wutilise aussi pi Y% |/ meno er lktehe mglaina or

aspetahmgreeci piet adoes,e ou deux | adygerpueds ab e
priéenaopi & chee .mai

Le francais utilise toujours plus/moins/autant/aussi... + que, quels que soient les
comparatifs. On dira « Pierre est plus intelligent que Jean» (comparatif de
supériorité), « cette idée est moins rétrograde que nuisible » (comparatif d'infériorité),

« Son dernier livre est aussi ardu que le précédent » (comparatif d'égalité) ; « le lion
est plus féroce que le renard » (deux noms), « il est plus béte que méchant » (deux
adjectifs), « il vaut mieux prévenir que guérir » (deux verbes). Il faut donc traduire le
comparatif dans le texte de Paolo Volponi par « plus que I'ame de dieu ».

i ¢mi si revoltano
Le point r e nsdayrncgt vaagbmee cdoun c e minemil esiprr@nwed tt ano
compos® du ver bwolptéegprneemcompagn®cuohieydn tp rCoOlom
ou r ®fIl ®c hi apparent (selon |l a termMi ®obpgi gl
I "italien empl oi engit rguwarfdo®qiule mmesnapael lea esmpé
Cette tournure concerne acpriivndi®sal ebmeonlto gil
psychobi ol ogi guees (d@&hila popreganii sime5dp .cqitt@ | par
40:) acsci ugar sie,| eoul acce Mmedmtd b imet t er , e gt g gloictcihi

i cappeffbtio mettent donc en f[feusumde i ntaicmiitc
cour s. D'"o% | ' abondance de cette tournure d
cbudeél,llacnguatomacofLaar me a une fonction affe
gue | e fran-ais exprime par un pronom posses
Le fran-ais peut utiliser cette tournur e, m

cje me brosse (lees nbeant*s j e brosse mes dent s) .
THEME

Le texte proposé, extrait du roman de Julien Green Le Malfaiteur, ne faisait pas
appel a des connaissances qui auraient pu géner les candidats ; de méme, il ne
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comportait pas de mots difficiles ou a caractere technique : ce ne sont pas les
difficultés d'ordre lexical qui ont fait la différence entre les candidats, mais bien la
rigueur grammaticale. A ce propos, il est recommandé d'effectuer une vérification
attentive des verbes, des articles, des accords, des prépositions : ce type d'erreur,
méme quand il a pour seule origine la distraction, est séverement sanctionné dans
un concours comme l'agrégation. Malgré cela, méme d'un point de vue lexical,
'accumulation des petites fautes, des inexactitudes, des périphrases (sans parler
des barbarimes et des gallicismes), a fini parfois par peser lourdement.

Il est bon de rappeler que dans cet exercice, il ne s'agit pas d'interpréter
librement ou de restituer approximativement le sens littéral du texte, mais que la
traduction doit en respecter avec exactitude les détails, le ton et le style. L'exercice
du théme (comme celui de la version) comporte deux phases d'égale importance : la
lecture l'analyse, qui détermine avec précision le caractére du texte, puis la
transposition dans l'autre langue, dont les moyens sont rigoureusement conditionnés
par I'analyse.

Romancier majeur autrefois, délaissé quelque peu de nos jours, Julien Green
déploie dans son1 u v wrestyle concis et précis, refusant toute fioriture ; sa capacité
a planter un décor, a suggérer par un geste ou une mimique la psychologie de ses
personnages, fait de lui un auteur classique.

L'écrivain, de son propre aveu, ne croit « qu'a un seul livre possible, c'est-a-dire
une seule disposition des mots et des phrases. Il n'y a pas deux facons de dire une
chose, il ny en a qu'une seule». Méme sans la connaissance de ces
caractéristiques, les premieres lectures du texte devaient viser a s'imprégner de ce
style certes limpide et d'une simplicité apparente mais, néanmoins, fruit d'un long
travail, lent et appliqué. C'est, en effet, la syntaxe du texte qui a posé le plus de
problemes aux candidats, qui n'ont pas toujours su saisir le sens non seulement de
certaines structures du francais, appartenant a un registre que I'on pourrait qualifier
aujourd'hui de « soutenu », si ce n'est d'« archaisant », et par conséquent de les
transposer correctement en italien, mais aussi de tournures plus banales tel I'emploi
du conditionnel présent pour exprimer le soi-disant « futur dans le passé ».

Proposition de traduction

[1] Da cima a fondo, nella grande casa, nessuno ignorava piu che Hedwige si
fosse invaghita di un ragazzo che, purtroppo, non voleva saperne. [2] Del resto,
guand'anche avesse riservato alla solitudine della camera gli sfoghi della propria
afflizione, lI'avrebbero pur sempre tradita il silenzio, i sospiri, gli occhi arrossati e la
sua indifferenza a tutto cio che non fosse la propria pervasiva tristezza. [3] | pasti, in
particolare, erano difficili. [4] Rifiutare le pietanze una dopo l'altra, bere come se vi
fosse costretta un sorso d'acqua, poi fissare la porta con un lungo e disperato
sguardo mentre sbriciolava il pane con mano nervosa, non rispondere alle domande
che le venivano rivolte o trasalire quando le toccavano il braccio, non risparmio nulla,
alle persone che le stavano intorno, che potesse logorare la compassione
diventando rapidamente noiosa.

[5] «Bisogna cercare di reagire», mormorava il signor Vasseur.
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[6] Reagire! [7] Che senso poteva avere quella parola? [8] Riconosceva in essa
il linguaggio delle persone estranee al proprio dolore e al proprio amore, ossia la
terra intera, e provava una soddisfazione un po' vanitosa nel sentirsi sola, davvero
sola. [9] Talvolta reprimeva le lacrime che le salivano agli occhi, ma tale sforzo era
visibile e lei lo sapeva. [10] Celava, se si puo dir cosi, con ostentazione la propria
afflizione.

[11] A dire il vero, questa maniera di dare spettacolo addolciva alquanto il suo
tormento. [12] Il semplice fatto di essere infelice la rendeva grande ai suoi occhi.
[13] Fino ad allora, non aveva conosciuto altro che le piccole offese e i mediocri
piaceri di un'esistenza uniforme, ed ecco che, ad un tratto, la sua vita si trasformava
in qualcosa di detestabile, certo, ma anche appassionante. [14] Si sentiva segnata
dal destino e contemplava con segreta pieta i placidi umani di cui la sventura non
voleva sapere.

[15] Questi ingenui pensieri I'inebriavano. [16] Finalmente si ritrovava all'altezza
della sdegnosa Ulrique di cui invidiava gli atteggiamenti da sovrana scontenta e
trovava quasi tollerabili i pasti che le permettevano di competere in noia col proprio
modello. [17] La notte, tuttavia, ritrovatasi sola con se stessa, e hon avendo nessuno
di fronte a cui recitare quella specie di commedia lugubre, tornava ad essere preda
della sua inesorabile disperazione. [18] Spesso, per soffrire meglio, si esaminava allo
specchio e si interrogava senza tregua su cosa avesse pensato di lei il signor
Dolange e su cosa avrebbe pensato di lei se, per impossibili congiunture, I'avesse
vista cosi, alla luce lusinghiera di quella piccola lampada che si faceva girare intorno
al viso. [19] Senza dubbio, pareva graziosa colla chioma sparsa sulle spalle, cogli
occhi ingranditi dalle occhiaie delle veglie. [20] Le guance perdevano la loro rotondita
ed il loro aspetto vellutato. [21] Scopriva di avere un volto interessante. [22] Una
volta, fece scivolare ai suoi piedi la camicia da notte e contemplo mestamente quel
giovane corpo che nessuno vedeva mai. [23] A cosa le servivano quelle belle braccia
tornite che non stringevano altro che il vuoto in sogni confusi e deludenti, quel petto
dal candore e dalla curva cosi puri, quei fianchi su cui sognava di sentire un giorno
l'ardente dolcezza di una mano che non fosse la sua, il peso di una testa, la
freschezza di una guancia? [24] Com'era mai possibile che un‘azione cosi semplice
non fosse realizzabile? [25] Si raffigurava il giovane uomo alle sue ginocchia, ma,
per una strana timidezza, a Hedwige ripugnava immaginarlo in modo diverso da
come l'aveva visto nel salotto di sua cugina e, senza accorgersi della comicita della
cosa, non gli dava mai altro nome se non signor Dolange.

da Julien Green, Le Malfaiteur, Plon, 1974 [1955]
Analyse des sections

[1] La phrase initiale de I'extrait proposé aux candidats présentait quelques
difficultés lexicales et syntaxiques. En particulier, si plusieurs traductions étaient
possibles pour rendre la locution du haut en bas, il fallait se méfier de la tournure
dall'alto in basso qui a plutdt le sens figuré de de haut en bas. Pour ce qui est de la
construction de la phrase, il était nécessaire de bien maitriser la régle des semi-
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négations qui implique I'emploi de l'adverbe non seulement lorsqu'elles suivent le
verbe.

Dans le cas de la subordonnée déclarative, en outre, il aurait été préférable de
recourir au subjonctif, dont l'usage en italien correspond fort mieux au style propre et
chéatié de la prose de Julien Green.

Pour finir, I'emploi intransitif du verbe vouloir a posé des problemes a certains
candidats qui se sont bornés au calque syntaxique : on retrouvera une analyse plus
détaillée dans I'explication du deuxieme fait de langue qui concerne une structure
identique contenue dans la section [14].

[2] Une analyse plus détaillée de la phrase sera donnée lors de la correction des
faits de langue. Ici, il convient de noter que, pour rendre lidée d'opposition
gu'exprime cette structure, en italien il est possible d'introduire la protase par les
conjonctions anche se, se anche ou quand'anche : cette derniére permet de mieux
restituer le niveau de langue, fort soutenu, de la tournure francaise.

La préposition par pouvait étre traduite par da a la seule condition de transformer
la phrase a la voix passive.

Il fallait a tout prix éviter le gallicisme assorbente pour qualifier la tristezza. A ce
propos, nous remarquerons que les différents substantifs presque synonymes
employés dans l'extrait (chagrin, tristesse, douleur) demandaient une attention
particuliere, afin d'éviter des répétitions non seulement désagréables a la lecture,
mais surtout peu respectueuses de la construction du texte.

[4] Nombreux étaient les gallicismes, a la fois lexicaux et syntaxiques, que le jury
a relevés dans plusieurs copies : I'emploi de l'article défini avec le pronom indéfini
una; la préposition di pour introduire le complément circonstanciel de maniére ;
l'usage du participe passé costretta pour qualifier le substantif aria (trop souvent, par
ailleurs, employé au masculin).

La traduction de la tournure impersonnelle francaise méritait également une
grande attention: on pouvait, en effet, faire recours en italien a la structure
impersonnelle, a la voix passive, avec notamment l'‘auxiliaire venire, ou bien a la
troisieme personne du pluriel.

Le mot entourage a posé quelques problémes de traduction aux candidats, qui
n'ont pas toujours su trouver une solution adaptée au contexte (on parle, sans
aucune précision supplémentaire, des personnes qui vivent avec Hedwige dans cette
grande maison a laquelle on fait allusion au tout début de l'extrait) et surtout au
niveau de langue (I'emprunt entourage, aussi courant soit-il en italien, ne convient
pas ici). Quant a l'adjectif ennuyeuse, il faut remarquer gu'il est ici question d'un
sentiment de lassitude plutét que de contrariété, c'est pourquoi le jury a préféré le
traduire par noiosa plutdt que fastidiosa ou irritante.

[5] Il était judicieux de maintenir la structure impersonnelle propre au verbe falloir
afin de garder le ton détaché de la remarque de M. Vasseur, tout en évitant,
cependant, de tomber dans le piege des différentes locutions italiennes (bisognare,
volerci, occorrere) et de leurs différents emplois syntaxiques.

Quant a l'abréviation M., le jury a accepté que I'on maintienne le terme frangais
sous sa forme étendue (mormorava Monsieur Vasseur). En ce qui concerne sa
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traduction en italien, il fallait I'employer sous sa forme apocopée et accompagnée de
I'article défini (il signor Vasseur), ou I'abréger correctement (il sig. Vasseur).

[8] Les candidats devaient se méfier de la simplicité apparente de I'emploi
francais de l'adverbe la et de sa traduction en italien : il fallait en expliciter le sens
tout en respectant, comme nous l'avons déja rappelé, le style de Julien Green.

Quant a la traduction de toute seule, il était préférable d'éviter le sens de sans
l'aide de personne difficilement dissociable de la locution da sola.

[9] Le jury a apprécié les copies qui ont saisi et su rendre l'importance de
'opposition entre l'affectation d'Hedwige et la perception de son entourage, en
explicitant le pronom sujet dans la derniere proposition de cette section.

[10] La traduction de l'adverbe ostensiblement a donné lieu a de nombreux
gallicismes et barbarismes : une lecture attentive du texte devait permettre d'exclure
le sens, désormais vieilli, de visiblement car il s'agit la d'un chagrin certes caché,
mais qu'Hedwige souhaite faire connaitre ouvertement a son entourage. La meilleure
solution était donc d'évoquer, en italien, I'idée de l'ostentazione.

[11] Encore une fois, nombre de candidats sont tombés dans le piege du calque
de la tournure francaise se donner en spectacle, qui ne pouvait se traduire
littéralement.

La locution adverbiale quelque peu a poseé, en outre, des problémes de niveau
de langue, des traductions telles que un tantino, un pochino, un bel po' ne
correspondant pas tout a fait au registre du texte.

[12] En italien, I'adjectif proprio accompagne le possessif moins facilement qu'en
francais, et renforce l'idée de possession avec plus d'intensité : il valait mieux choisir
entre les deux [ai suoi occhi ou bien ai propri occhi] afin de ne pas alourdir la
traduction.

[13] De trop nombreux candidats n'ont pas su aller au-dela du simple gallicisme
au moment de traduire un terme, pourtant assez courant, tel que vexations (qui ne
désigne pas ici des vessazioni, a savoir des actes de violences provoqués par un
abus de pouvoir, mais plutét des offese, c'est-a-dire des mortifications qui blessent
I'amour-propre d'une personne) ou un syntagme tout a fait anodin comme existence
égale (pour lequel il fallait recourir & des adjectifs tels que monotona ou uniforme, ou
bien a la locution uguale a se stessa).

[14] Une analyse plus détaillée de cette phrase, notamment en ce qui concerne
la traduction du pronom relatif et I'emploi intransitif du verbe vouloir, sera donnée
dans I'explication du deuxieme fait de langue.

[15] Pour traduire le démonstratif, il fallait respecter son emploi anaphorique en
relevant le rapport de proximité avec les idées énoncées dans les phrases
immédiatement précédentes, et privilégier par conséquent le démonstratif "de
premiere personne” questo.

Peu de candidats ont su rendre le sens du verbe griser, qui implique non
seulement l'idée de l'excitation, mais aussi de lI'enthousiasme et de I'exaltation, et
donc de l'ivresse : inebriare était la solution la plus apte a transposer en italien toutes
ces nuances.

[16] Dans cette phrase, il était important de restituer le sens résultatif de la
tournure devenir I'égal afin de mettre I'accent sur les efforts, si I'on peut dire ainsi,
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gue realise Hedwige pour imiter I'attitude d'Ulrique. Il fallait en outre se méfier du mot
attitude car l'italien attitudine désigne plutét I'aptitude, a savoir la disposition innée ou
acquise qui rend possible et facilite une certaine activité, alors que le sens de
atteggiamento est, selon le dictionnaire de De Mauro, rare.

Le jury a été étonné, par ailleurs, de constater a quel point la traduction du
complément de maniéere (les attitudes de souveraine mécontente) a pu poser des
problémes aux candidats : plus en général, c'est I'emploi de la préposition da qui a
donné lieu, tout au long du texte, a des erreurs syntaxigues, comme nous avons déja
eu l'occasion de le remarquer a propos de la section [2].

[17] Plusieurs tournures que I'on pourrait qualifier d'idiomatiques (rendue a elle-
méme, donner cette espece de comédie, elle redevenait la proie) ne pouvaient étre
traduites de facon littérale et sollicitaient par conséquent une maitrise assez fine de
la langue italienne ; qui plus est, il était nécessaire d'éviter la cacophonie qu'aurait pu
engendrer la juxtaposition de l'adjectif sola et du substantif solitudine : la solution
proposée (ritrovatasi sola con se stessa) permet, en inversant les deux termes, de
rendre les deux idées qu'exprime le texte de Green.

Les candidats devaient porter une attention particuliere a la traduction du
pronom personnel elle-méme, non seulement d'un point de vue syntaxique, puisqu'il
fallait nécessairement le traduire par une forme réfléchie, mais aussi, et bien plus
étonnamment, pour ce qui est de son orthographe trop souvent erronée (* sé stessa,
avec un accent gue la présence de l'adjectif stessa rend superflu) et parfois méme
francisée (* se-stessa). Le gallicisme n'a pas épargné non plus le pronom relatif cui,
confondu a maintes reprises avec l'interrogatif chi.

[18] Cette phrase, a l'apparence complexe, cumule une série de propositions
subordonnées dont la structure est en réalité extrémement claire et précise : apres
un premiére subordonnée implicite, suivent deux phrases coordonnées entre elles,
dont la seconde régit deux subordonnées interrogatives indirectes qui s'opposent par
I'ancrage temporel et, partant, par le mode et le temps employés (l'indicatif plus-que-
parfait pour exprimer I'antériorité dans la premiére, le conditionnel présent pour la
postériorité dans la seconde) ; la seconde proposition interrogative régit a son tour
une subordonnée hypothétique dont dépend une phrase relative.

Pour ce qui est des subordonnées interrogatives indirectes, une explication plus
détaillée de la traduction du conditionnel présent par un conditionnel passé en italien,
sera donnée lors de la correction du troisieme fait de langue. Ici, il convient d'insister
sur I'emploi du subjonctif dans la premiére des deux subordonnées : ce choix, en
effet, correspond fort mieux au ton et au style de l'extrait, a sa limpidité a la fois
élégante et austere.

Quant a la subordonnée hypothétique, il est intéressant de remarquer qu'elle
dépend, en italien, d'une apodose au conditionnel passé, ce qui entraine, selon les
regles de la concordance des temps, I'emploi du subjonctif plus-que-parfait (se
l'avesse vista).

[19] Il convient de préciser qu'une coquille (pour laquelle le jury prie les
candidats de I'excuser) s'est glissée au moment de l'impression du texte : celle-ci a
fait apparaitre I'article féminin la au lieu de la forme masculine le devant le substantif
cerne. Toutefois, elle n'engageait pas la compréhension du texte.
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Lors de la traduction de cette phrase, il était préférable d'omettre les possessifs,
puisque le lien de possession ne présentait pas la moindre ambiguité.

[20] Si le verbe dévelouter n'appartient pas a la langue courante, sa signification
(enlever son aspect velouté) n'en était pas moins claire ; toutefois, de nombreuses
copies ont proposé des traductions erronées ou des gallicismes et des barbarismes
flagrants. Le jury a accepté les solutions qui évoquaient l'aspetto di velluto ou l'idée
de la morbidezza, tout en privilégiant les traductions qui ont su mieux rendre le sens
de la phrase en faisant preuve d'une appréciable richesse lexicale.

[21] En frangais, le mot figure désigne l'aspect extérieur, mais aussi la partie
antérieure de la téte ; et c'est bien dans ce sens qu'il fallait I'entendre au vu des
phrases précédentes qui contenaient des allusions a la chevelure, au visage, aux
yeux et aux joues d'Hedwige. En revanche, en italien, le mot figura désigne l'aspect
extérieur d'une chose et notamment du corps humain ; seulement dans certaines
expressions, et sous l'influence du frangais, il prend le sens de visage.

Trop souvent, ce terme a donné lieu a des traductions erronées (figura, sagoma,
silhouette), dues a une interprétation superficielle du texte ou a l'interférence entre
les deux langues.

Comme nous l'avons souligné plus haut a propos d'un cas de figure similaire
(section [2]), il était judicieux de traduire les substantifs presque synonymes visage
(section [18]) et figure en recourant a deux mots différents, tels que, par exemple,
viso et volto.

[22] Nous avons déja évoqué I'emploi des semi-négations lors de I'analyse de la
section [1].

[23] Le jury a constaté la difficulté rencontrée dans la traduction du complément
de qualité (d'une blancheur et d'un galbe si purs); plus en général, comme nous
avons déja eu l'occasion de le signaler (sections [2] et [16]), c'est I'emploi de la
préposition da qui a posé des problémes de syntaxe a de trop nombreux candidats.

[24] La principale, si ce n'est la seule difficulté de cette phrase, consistait a éviter
la répétition de I'adjectif possible lors de la traduction, et nombreuses sont les copies
qui ont proposé des solutions a la fois pertinentes et élégantes ; qui plus est, certains
candidats ont su cerner avec finesse le ton de la question en ajoutant, en italien,
l'adverbe mai qui exprime, dans les phrases interrogatives, l'incrédulité. Néanmoins,
le jury a été étonné par I'emploi trop souvent approximatif et confus des modes
verbaux : I'imparfait du subjonctif dans la phrase principale (* Come mai un evento
cosi banale non potesse accadere?) ou le passé simple de l'indicatif, sans doute dd
a une méconnaissance de I'orthographe grammaticale en francais, dans la
proposition subordonnée (* non fu possibile).

[23] Nombreux étaient les gallicismes lexicaux (* bizzarro pour bizarre, * il
comico pour le comique) et syntaxiques (* altrimenti che pour autrement que, * un
altro nome che pour d'autre nom que) que le jury a relevés dans certaines copies, et
qui montrent une connaissance parfois superficielle de la syntaxe italienne, mais
aussi un manque d'attention aux nuances et aux emplois idiomatiques du lexique
francais. En particulier, la solution la meilleure afin d'éviter le gallicisme dans la
contruction de l'adjectif altro en italien, était d'utiliser a sa place I'adjectif diverso en
explicitant par conséquent la syntaxe du complément de différence (in modo diverso
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da), ou d'introduire une proposition subordonnée avec ellipse du verbe (altro nome
se non signor Dolange).

Quant a la fin du texte, il ne s'agit pas du nom * del signor Dolange, car cela
laisserait entendre que ce n'est pas le vrai nom du jeune homme dont est éprise
Hedwige.

Faits de langue

S'il n'y a pas lieu de fournir des réponses d'une grande technicité, le jury attend
que le candidat démontre de réelles compétences et connaissances grammaticales
soutenues par la pratique de I'enseignement. Il est exclu de mener ces explications
de fagon télégraphique : nous attendons une explication dans un langage précis et
soumise a une présentation claire.

De trop nombreux candidats ont montré une maitrise fort approximative de la
terminologie grammaticale de base et des structures les plus élémentaires du
francais comme de litalien, en confondant : le pronom relatif que et la conjonction
subordinative homophone ; le complément d'objet direct, les compléments d'objet
indirect et les autres compléments ; les phrases principales et les propositions
subordonnées ; la voix passive et la forme pronominale ; la troisieme personne du
singulier du passé simple de l'indicatif et de I'imparfait du subjonctif.

[1] Au reste, elle et gardé pour la solitude de sa chambre ses explosions de
chagrin gu'elle se fat encore trahie par son silence, ses soupirs, ses yeux rougis et
son indifférence a tout ce qui n'était pas son absorbante tristesse.

Il s'agit d'une tournure hypothétique exprimant lirréel : la seconde proposition,
correspondant a l'apodose, est introduite par la conjonction que; la premiére
proposition (elle e(t gardé pour la solitude de sa chambre ses explosions de chagrin)
contient aussi une idée d'opposition (comme une proposition de condition
commencant par méme si) et le verbe y est au conditionnel dans la langue courante,
au subjonctif plus-que-parfait ou imparfait a valeur de conditionnel passé ou présent
dans la langue littéraire.

C'est la une structure qui n'a pas de correspondant en italien: il faut par
conséquent rendre cette tournure par une proposition hypothétiqgue avec une protase
(correspondant a la premiére proposition elle edt gardé) au subjonctif plus-que-
parfait, et une apodose (correspondant a la seconde gu'elle se f(t encore trahie) au
conditionnel passé.

Il est intéressant de relever que pour restituer l'idée d'opposition qui caractérise
cette tournure il était impossible de traduire I'adverbe frangais encore par ancora : il
fallait, en effet, faire appel a d'autres solution (tuttavia, pur sempre, comunque).

[2] Elle se sentait marquée par le sort et considérait avec une secrete pitié les
humains placides dont le malheur ne voulait pas.
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L'emploi transitif indirect du verbe volere est impossible en italien: par
conséquent, il fallait recourir a la tournure voler sapere, ou bien choisir un autre
verbe pour expliciter le sens de la locution frangaise et modifier, si besoin, la
structure syntaxique de la phrase avec, éventuellement, des répercussions sur la
forme du pronom relatif (cui s'il est accompagné d'une préposition, che s'il est
complément d'objet direct).

En ce qui concerne la traduction en italien d'une proposition relative introduite par
le pronom relatif francais dont, il est indispensable d'analyser attentivement les
relations syntaxiques existant entre les différents éléments de la phrase. Dans ce cas
particulier, malgré la proximité avec le syntagme nominal le malheur, en italien il est
impossible d'utiliser le pronom relatif cui accompagné de l'article défini: en effet,
I'élément de la proposition principale auquel il fait référence (les humains placides)
est un complement du verbe de la proposition relative (ne voulait pas) et ne dépend
donc pas du syntagme nominal en question (le malheur).

[3] Souvent, pour mieux souffrir, elle s'examinait dans son miroir et s'interrogeait
sans fin sur ce que M. Dolange avait pensé d'elle et sur ce gu'il penserait d'elle si,
par d'impossibles conjonctures, il la voyait ainsi, a la lumiére flatteuse de cette petite
lampe qu'elle promenait autour de son visage.

Le segment proposé a l'analyse des candidats est une proposition subordonnée
désignant un événement futur par rapport a une proposition principale au passé (le
soi-disant futur dans le passé€) : on met ici en opposition un fait avéré (ce que M.
Dolange avait pensé) avec un fait non avéré (ce qu'il penserait d'elle). Les régles de
la concordance des temps, en italien, imposent I'emploi du conditionnel passé au lieu
du conditionnel présent auquel a recours le francais.

Le jury a été étonné de lire, dans plusieurs copies, que litalien, en employant le
conditionnel passé au lieu du présent, respecterait la concordance des temps avec
plus de rigueur que le francais : la réflexion & laquelle étaient invités les candidats
devait porter non sur un jugement de ce type, mais sur les différents outils
linguistiques employés, dans la méme structure, par ces deux langues, a savoir les
différentes régles de concordance qui les caractérisent.

Certains candidats ont évoqué le caractere irréel de I'affirmation pour justifier leur
choix de traduction, en oubliant cependant que le conditionnel passé est, en italien
contemporain, le seul et uniqgue moyen pour exprimer le futur dans le passé, et ce
indépendamment de toute considération sur la vraisemblance des événements
auxquels le texte fait allusion.

COMPOSITION EN LANGUE ETRANGERE
Observations et conseils

La production du texte structuré attendu pour la composition est le résultat
dane réflexion sur la maniere d@nalyser un sujet et de présenter cette analyse, mais
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aussi dwn entrainement régulier qui permet au candidat de produire, dans les
conditions du concours, une bonne composition.

Le candidat doit prendre le temps d a@nalyser le sujet, c@st-a-dire d &udier la
citation proposée, en dégager les termes significatifs et les relier & la connaissance
gu @idds 1 u v r ausgprogramme et de la critique. Pour cette étape du travail de
composition, il faut bien comprendre les termes du sujet et sénterroger sur leur
signification ainsi que sur les relations que les termes utilisés entretiennent entre eux.

Sé@gissant de la présentation de I@nalyse, on ne saurait trop insister sur la
nécessité de connaitre et appliquer les regles de rédaction dne composition, que
les candidats pourront aisément retrouver dans les nombreux manuels disponibles
(méthodologie de la dissertation, études de lettres, préparation d@xamens ou de
concours).

On rappellera en particulier que le jury attend des candidats un travail
structuré, avec une introduction dans laquelle on présente la problématique qui se
dégage de l@nalyse du sujet, ainsi g u 6 plam solide qui montre le cheminement de
la démonstration. Ensuite, les candidats devront rédiger les différentes parties de
facon a illustrer les étapes du raisonnement, en les étayant par des exemples, des
citations précises et pertinentes, des remarques qui seront analytiques et non pas
purement descriptives : il ne s@git pas de « raconter » les textes ou les théories
critiques, ni méme de les citer compulsivement et gratuitement, mais d@ppliquer la
connaissance des textes au sujet proposeé.

Il sera préférable de nuancer les affirmations trop catégoriques, de montrer
gue l@dn a conscience de la complexité des questions évoquées. On évitera les
remarques anecdotiques ou généralisantes, souvent percues comme naives ou
encore les références arbitraires et celles dont la pertinence parait trés éloignée du
sujet traité.

Pui s ga@git d@une épreuve d@un concours pour l@&nseignement dane
langue, il faudra absolument éviter les fautes de langue, les expressions inélégantes,
les transitions et les paragraphes maladroits et l@n essaiera de soigner la
calligraphie ainsi que, plus généralement, la présentation du devoir.

Bilan synthétique des correcteurs

Les correcteurs ont apprécié :
- le développement cohérent, subtil et argumenté avec brio, grace au
recours aux Tuvres et ° une ®rudition t
- la rigueur et la congruence de la démonstration, la conscience des échos
inter et intra-textuels voire méta-textuels,

- Il 6analyse qui montre comment-nakagon,j eu nar i
- Il 6expression fluide et soutenue, sans di
- l'analyse subtile de lintrication entre mémoire et imagination, d'autant plus

S i ell e r®v | e une connaissance ind®ni al
- la conclusion qgui r ®f | ®c hi t ) l 6i ncl u

postmoderne.
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Ce quobéils :ont d®pl or ®

- certains candidats appréhendent bien I'aspect vulnéraire de la mémoire et
de [I'écriture de Bufalino, mais ne distinguent pas les romans plus
autobiographiques ou les personnages renvoient aux vicissitudes de
Bufalino, de ceux qui sont purement fictionnels,

- ddautres insistent sur |l e motif ahe [ a m
ou la fantamemoria cherche a appréhender,

- les aspects inhérents a la mémoire littéraire et a l'intertextualité ne sont
pas abordés et on peut regretter une tendance a la digression par rapport
au sujet,

- les confusions étymologiques comme nostos défini comme patrie et des
aberrations géographigues, comme des "Isole Euganee" en Méditerranée,

- les gallicismes rédhibitoires dans certaines tournures comme la
construction du gérondif, les erreurs de syntaxe dans la tournure
impersonnelle, I'emploi erroné des prépositions, des barbarismes, des
impropriétés et des fautes d'orthographe.

Sujet

https://media.devenirenseignant.qouv.fr/file/agregation interne/66/9/s2021 agreq int
erne lve italien 1 1374669.pdf

Proposition de corrigé

Cette proposition ne vaut que pour ce q u 6 eekt Icansée faire: donner un
exemple de plan détaillé, sans exclure la possibilité d 6 a u plang s la condition

g u Otraitest le sujet et soient logiques, structurés et pertinents, méme s 6 Buivent
un autre cheminement, une autre organisation.

INTRODUZIONE

[Contestualizzazione della citazione]

La citazione proposta € estratta dalla presentazione che, nel volume
collettaneo Novecento siciliano, pubblicato a Catania nel 1986, Antonino Marchese
dedica al profilo biografico e stilistico di Gesualdo Bufalino. In questa citazione,
Antonino Marchese evoca la centralita del tema della memorian e | | énanpatva @i
Bufalino, secondo un motivo ricorrente della critica bufaliniana (Carmina, Cicirello,
Dotti, Ferroni, Zagarrio e altri): per esempio, Corti, n e | Ihtrddpzione » alle Opere,
sottolinea la presenza diffusa di questo tema nel | 6iopresaa el | 6 anat or e,
anche nella sua poesia e nei testi di riflessione critica. Marchese individua
n e htérazione tra la « memoria » e la capacita di immaginazione letteraria, di una


https://media.devenirenseignant.gouv.fr/file/agregation_interne/66/9/s2021_agreg_interne_lve_italien_1_1374669.pdf
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invenzione (« fantasia ») capace (« potente ») e vivida (« corposa »), un nucleo
imprescindibile (« fondamentale ») e regolare (« continuo ») della poetica bufaliniana.

Si puo notare liminarmente che, in sede paratestuale, la pertinenza di questa
citazione e confermata per esempio dal fatto che Bufalino pubblica il suo primo
romanzo, Diceria d el | 6 WI®81) mella collana «La memoria» del | 6edi t or
Sellerio, o dal sottotitolo del suo secondo romanzo, Argo il cieco ovvero i sogni della
memoria (1984).

Tuttavia, la citazione di Marchese, ascrivibile forse a un immaginario critico
ingenuamente idealista, va anche relativizzata: non soltanto essa non potra
applicarsi incondizionatamente a tutti i testi in programma senza opportune cautele
cronologiche, ma soprattutto il suo carattere metaforico (la memoria & presentata
come la destinazione di un «viaggio», | 6 i mma g i lettararia come dotata di

un @lg») e suggestivo (si noti il campo semantico del | 6 af dtenerdo, vi t
« nostalgico », « accarezzato ») le presta una notevole ambiguita e puo far pensare

al ritorno memoriale come a un nostos idillico o a un soddisfatto vagheggiamento del
passato, mentre i valori della memoria, che, in sede teorica, Bufalino afferma essere

« soprattutto capacita di travisamento, d 6 i | | su(istendsta su Nuove Effemeridi, n.

18) sono nei romanzi piu sfaccettati, si declinano in aspetti mistificatori e ludici,
superano la mera dimensione soggettiva.

[Paradosso e problematica]

La contestualizzazione della citazione suscita quindi alcune interrogazioni.
Innanzitutto, ci si puo chiedere se la centralita del ruolo della memorianel | 6 oper a
narrativa di Bufalino, attestata da Marchese nel 1986 per « tutte le opere », sia
davvero applicabile a tutti e cinque i testi in programma, tenendo conto in particolare
che la data che segna, secondo Caputo, lo spartiacque tra una primafased el | 6 oper a
bufaliniana caratterizzata d al | 6 a ut o bei uoagseaiida faseoche supera la
scritturad e | & ib1B88, anno di pubblicazione delle Menzogne della notte. Ci si puo
altresi interrogare s u | | 6 i n treemremaria eoimneaginazione, e chiederci se essa
approdi davvero a un esito espressivo di nostalgica reminiscenza. Quale fiducia
accordare alla memoria in un universo espressivo che non disgiunge verita e finzione

consapevole? Come si confronta | 6 antemariale alla frammentazione d el | 6i dent i
individuale e a |l | 06 i n cenostitvatematizzate altresi nelle opere narrative di
Bufalino?

[Articolazioni]
Per poter rispondere almeno in parte a queste domande, ci concentreremo
sul | 6i n ttra xmemomam ee «fantasia», e vedremo in quale misura la
« rivisitazione del passato » inneschi soprattutto dinamiche intertestuali e partecipi, in
Bufalino, a una rappresentazione esistenziale dominata d a | | 6 ocpnascitiva. In
un primo momento, vedremo che il ruolo della memoria e effettivamente centrale in
tutte le opere in programma ma che tale tematizzazione conosce un d ev o ldaizi one
primi romanzi a quelli piu recenti. In un secondo tempo, dovremo tuttavia confrontarci
alla sovrapposizione tra dispositivo memoriale e dispositivo immaginativo; essa cCi
permettera di mostrare il carattere inaffidabile e mistificatoriod el | 6 at t uadel i zz az
passato nei romanzi. Infine, sara il piano di una complessa intertestualita a rendere
conto in modo piu pertinente della centralita della memoria nelle opere di Bufalino.
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SCALETTA ARTICOLATA

l. 1l ruolo della memoria e effettivamente centrale in tutte le opere in programma ma

tale tematizzazione conosce u n 6 e v o | dai primoronganzi a quelli piu recenti, nei

guali essa € meno sistematica. Tale evoluzione corrisponde a |l | 6 ar t iincdoel azi on
grandi fasi che Francesca Caputo propone per | 6 o pnarmateva di Bufalino e delle

quali Le menzogne della notte costituirebbe il momento di svolta: una prima fase di
autobiografismo esistenziale seguita da una seconda fase marcata dal superamento

della scriturad el | 61 o .

I.1. La postura retrospettiva: essa struttura i tre primi grandi romanzi; interviene,

sebbene in modo meno regolare, nei testi seguenti.
[.1.a. In Diceria d e | | 0,uilnrdcconte e interamente strutturato come un
flashback; la postura retrospettiva € figurata nel finale: « feci appena in tempo
[ é & volgermi un istante ». In Argo il cieco ovvero i sogni della memoria tale
postura e figurata dal rapporto tra capitoli narrativi e capitoli « bis»
metanarrativi; essa € anche esplicitata in modo pregnante n e ihclipi§ quando
«| 0 a u» obe «aipensa antiche letizie e pene d 6 a nperdute » esordisce
con una frase al passato remoto: « Fui giovane e felice undes heht e,
cinquantuno ». Nelle Menzogne della notte u n 6 a n gpbswrg a figurata dal
rapporto tra il livello enunciativo della cornice e quello dei racconti retrospettivi
dei quattro condannati.
[.1.b. Sempre nelle Menzogne della notte cosi come in Qui pro quo é il filtro
del | 6i mddtlinaresuna prospettiva retrospettiva attraverso| 6 i nser zi on
di trascrizioni istruttorie (quindi tecnicamente funzionali al recupero di
informazioni relative al passato); in senso analogo si possono leggere, in
Tommaso e il fotografo cieco, le interviste ai testimoni di un fatto avvenuto in
precedenza che deve essere ricostruito: «dimmi di quella notte. Hai
confessato chec 0 e.r i
I.1.c. Si potra notare liminarmente che una prospettiva narrativa rivolta al
passato, storica in senso lato, non riguarda soltanto le opere in programma.
Se la storia come memoria personale € presente in Diceria del | d,unt or e
L 6 a mmiel® Calende, Argo il cieco ovvero i sogni della memoria, altri testi
sono venati di una sensibilita verso la micro-storia (la storia di una comunita e
della sua cultura materiale): Museo d 6 O mpbllirfiele ibleo, La luce e il lutto
sono scritti di storia popolare attenti alla memoria di comunita agrarie di
provincia. E se Le menzogne della notte ibrida alcuni modi del romanzo
storico, Cere Perse si presenta come una raccolta di scritti e recensioni ricchi
di riferimenti storici, e alcuni testi della raccolta L 6 u oinvaso appartengono
al genere del racconto storico.

.2. L6aut obi omer @imii renmamei, predomina la trasfigurazione, cioé un
trattamento memoriale sottoposto al filtro immaginativo, di vicende in parte
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autobiografiche attraverso | 6 e v o ¢ adz inonm, e date e avvenimenti che
corrispondono al passatovissutod el | 6 aut or e.
.2.a. L 6 e s e pipavidente e la trasfigurazione, in Diceriad e | | 6,Wdellda or e
degenza effettiva che Bufalino effettud nel sanatorio La Rocca, fra Palermo e
Monreale, tra il 1946 e il 1947. In analoga direzione puo essere letta la
sovrapposizione tra il nome del narratore e quellod e | | @ & Wrigmilrcieco
ovvero i sogni della memoria (« Gesualdo »).
I.2.b. Paesaggi naturali, urbani e umani della Sicilia del dopoguerra e della sua
micro-cultura sono rappresentati con precisione referenziale: pensiamo agli
scorci urbani di una Palermo segnata dal conflitto e agli inserti folcloristici

(teatro dei pupi) in Diceriad e | | 6,wmarcara aluoghi ascrivibilial | 6i nf anzi
del | 6 a uvendicag attraverso una prima persona collettiva, identitaria e
comunitaria: « ¢ 0 m@a noi ». In Argo il cieco ovvero i sogni della memoria, « i
mestieri meno frequenti», i luoghi della sociabilita, molti elementi
architettonici, nonché degli inserti dialettali contribuisconoa | | 6 aut obi ogr af

I.2.c. Esso diventa invece occasionale nelle opere successive, -cui
| 6 0s s er d aMarchese €1986) non puo, per logico limite cronologico,
rapportarsi direttamente: per esempio, in Tommaso e il fotografo cieco (1996),
i modi del racconto d 6 a t moessbcmle sono riattivati soltanto puntualmente
nella « scena » in cui si svolge il « fatto successo » al tipografo Lo Surdo.

1.3. La selezione dei ricordi: scrittura come bilancio, scrittura come esorcismo e

scrittura pro memoria.
[.3.a. La selezione esplicita dei ricordi narrativizzabili secondo criteri ideologici
o morali contribuisce al | 6 aut o b il lorg presdinio sarattere esemplare
giustifica la loro riattivazione, la loro « rivisitazione », in particolare a scopo
auto-consolatorio o « per intrinseca lezione morale » (Tommaso e il fotografo
cieco). Sovente la selezione avviene secondo il criterio di un massimo di
soddisfazione « nostalgica » riscontrata nel bilancio retrospettivo: « Oh si,
furono giorni infelici, i piu felici della mia vita» (Diceria d e | | 8)u«Ruior e
giovane e fui felice un 6 e s tnal tcimquantuno. Né prima né dopo:
guel | &>dAgo d tieeo ovvero i sogni della memoria); « Ognuno racconti
di sé. Per esempio, quando e come, in un discrimine della sua esistenza, sia
stato per avventura, o si sia creduto, o altril 6 a lerbduta felice »; « cid che vi

avrei raccontato a mia volta; e quale mi convenisse scegliere » (Le menzogne

della notte).
.3b. In undi nt er Sciaxig,a Bufalino dichiara di avere voluto
« esorcizzare », scrivendo Diceria d e | | 6,ul midorda della sua esperienza

personale in sanatorio: a un esercizio di esorcismo affabulatorio si dedicano
anche il narratore di Argo il cieco ovvero i sogni della memoria che racconta
per « terapia » propria e del suo lettore, nonché i condannati a morte delle
Menzogne della notte destinati a mettere in scena un loro proprio pressante
« Decamerone notturno », secondo una funzione anti-mortifera del linguaggio
e un valore salvifico della narrazione il cui archetipo é Sherazade.
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[.3.c. Nei due anti-gialli della produzione narrativa piu tardiva, un procedimento
inverso a quello del bilancio retrospettivo € proposto, mal 6 e | e mmemoriale
vi resta centrale poiché si tratta di una scrittura pro memoria, funzionale alla
memoria: in Qui pro quo siamo confrontati a una scrittura frammentaria che
presuppone una successiva elaborazione (« cosa vidi? Ecco di seguito i miei
appunti »); in Tommaso e il fotografo cieco, | 6 a n d a dregigtido digura una
scrittura non premeditata e nel corso della narrazione ci si riferisce a una
redazione ancora a venire, che portera un titolo analogo a quello dello stesso
romanzo (« Il caso del fotografo cieco, quando lo scriverai »).

Il. La trasfigurazione del ricordo ci confronta tuttavia a una sovrapposizione tra
dispositivo memoriale e dispositivo immaginativo che rivela il carattere inaffidabile e
mistificatorio (non affatto « tenero » o « nostalgico»)d el | 6 at t udellpasgatba zi one

II.1 La « fantamemoria »: con questo termine che la critica riprende a Bufalino stesso
(Cere perse), si puo designare il carattere deviante del procedimento mnestico nella
narrativa di Bufalino. Il processo elaborativo, la « fantasia » puo ispirarsi al ricordo,
ma anche manipolarlo a piacimento, ibridandolo con dinamiche di onirismo e di
contraffazione, e dando vita al « miracolo del Bis, il bellissimo Riessere » (Diceria
del | d)u out tarneetafora teatrale, onnipresente nella narrativa bufaliniana,
contribuisce.
[l.1a. Si pensi al motivo del ricordo mendace: « A me & sempre piaciuto
contraffarmi e mentire », dichiara, in Diceria d e | | 6,uMattap che sara
narratrice inattendibile del suo passato e mistifichera nelle illusioni, fino
al | 6 udnaehe immrgprio presente, in un romanzo posto d al | 6sptiwil z i o
segno della comunicazione degradata, della «diceria». Scopertamente
tendenziosi (« raccontiamola oppure inventiamola la nostra ora piu
memorabile »), come gia mette in luce il titolo del romanzo, sono i ricordi dei
condannati a morte nelle Menzogne della notte: nel finale, il governatore
elenca le discordanze tra i rispettivi racconti di quei « falsari e ciurmatori di
sé » e gli atti pubblici che li contraddicono.
II.1.b. Si pensi anche al motivo metaforico della memoria come cecita, come
vicolo cieco (opposto quindi al « viaggio » restitutivo formulato da Marchese),
esplicitato da una similitudine in Argo il cieco ovvero i sogni della memoria:
« Argo aveva cento occhi ma divenne cieco. Come la memoria degli uomini,
che vede, stravede e non vede ». Analogamente si pud leggere il paradosso
del fotografo cieco in Tommaso e il fotografo cieco. In una «vita » che e
« specchio rotto » (Le Menzogne della notte), la memoria si configura come un
repertorio casuale e ingestibile, un « Juke-box di ricordi programmato a
disobbedire » (Argo il cieco ovvero i sogni della memoria).
[I.1.c. In questo contesto di valori, la « fantasia » supera allora i limiti della
semplice funzione trasfigurante e diviene surrogato, placebo, come figura il
nesso « arte-arto » in Argo il cieco ovvero i sogni della memoria. Il ricordo e
additato come un dispositivo imperfetto che, quando entra in contatto con |l
presente, mostra i limiti di una vita inappropriata a | | 6 e s«il'uitoenmo@o:
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per sopravvivere e fuggire, almeno con la mente, e inventarsi delle esistenze
vicarie o, quando é credibile, ricordare (o falsificare) il passato e raccontarlo a
compagni di sventura» (Le menzogne della notte). In Qui pro quo, il

A

meccanismo d e | | 6 i rfahdatg,i conee, il ricordo, sul ripristinare cido che

davvero €& successo, mira a verificare o falsificare undang @eaci a

scongiurarla: essa poggia su « una dialettica di oscurita, tensione e luce » che
si risolve in un enigma insolubile e paradossale, in «incertezze della
certezza ».

2. La temporalita circolare: | 6 e s e dipQuio pro quo carica la memoria
mistificatoria di un valore peggiorativo, di una definitiva inefficacia. Cio accade
perché al dinamismo lineare e gerarchizzato del « viaggio nella memoria [ € {eso
alla rivisitazione di un passato » si oppone, in Bufalino, la rappresentazione di una
temporalita circolare che sovrappone il presente al passato e appiattisce, vanifica
ogni possibilita di recupero elaborativo.

[l.2.a. L 6 amnestico € impedito dalla sovrapposizione tra passato e presente:
« il presente non esiste, € solo una cruna attraverso la quale il futuro si versa
ininterrottamente nel passato. Sta alla parola fermare | 6 e mo ™ (Easgre a
riessere; e si pensi anche al nesso tra « parole inventate » e «tempo

sospeso » in Argo il cieco ovvero i sogni della memoria). In Diceriad e | | 6,bunt or e

alla stregua della malattia, la parola, il racconto retrospettivo e figurato come
un « frattempo », una pausa prima del ritorno a un tempo che dovrebbe
scorrere ma che € invece «uno zero di giorni previsti», un tempo
insensibilmente circolare, come indica la congiunzione disgiuntiva d e ihcipid
che fa iniziare il romanzo come un discorso gia in corso. In Tommaso e |l
fotografo cieco, il neologismo « Epiprologo » allude alla medesima circolarita.

[I.2.b. Analogamente, la distinzione tra un passato che dovrebbe essere
| 6 o g dgetraccomto retrospettivo e il presented e | | 6 e n u @ anniemntata
dalla mancata evoluzione del narratore: « Ora le parti si sono cambiate, il
vecchio s 6finto ragazzo»; | 6 aut o b i oogme eohfrorsonuble tra un sé
giovane e un sé révolu é sabotato (« Bella forza, ora che sono vecchio, farmi
gioco di me ragazzo; da furbo mago di pioggia farmi pagare le previsioni del
tempo ascoltate un minuto prima alla radio ») e con esso ogni possibilita di

Bildung: « Ma perché fare carico delle mie presunzioni odiernea | | 6 appr endi

di allora? ».

[1.2.c. Il motivo della temporalita circolare & sottolineato anche dalle inchieste
insolute (Le menzogne della notte, Qui pro quo). Proprio n e | Apfdegdice con
fantasia di varianti » di Qui pro quo, | dreconcludenza » e definitiva come
« musa supersite della finzione ». In Tommaso e il fotografo cieco, frequenti
figurazioni di un tempo iterativo, quali il fenomeno di alterazione paramnesica
del déja-vu, I 6 e v o ¢ metdafodca elella memoria come « moviola » e del
« Mare » come « infinito ricominciamento » (che ricorda un passo analogo in
Argo il cieco ovvero i sogni della memoria: « Mi sbigottisce sempre, a

pensarci, il cimitero innumerevole dei minuti: ognuno simile aun motod 6 o n d a

C

-
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aunoondulda®oin@leeare. Che muore, rinasce, di cui non rimane
memoria ») scardinano la temporalita lineare giornaliera dei capitoli diaristici.

I.3. L6 i naf fe adidiritiural ili fallimento del ricordo sono il terreno privilegiato
scelto da Bufalino per illustrare la crisi del soggetto e u n 6 o p a&anostitiva
ontologica. La scrittura potenzia questa debolezza intrinseca della memoria
attraverso procedimenti iper-espressivi e meta-letterari.
[I.3.a. La frammentazione ontologica del soggetto e illustrata dal tema del
doppio, di cui é figura, per esempio, il motivo simbolico dello specchio: « non
vedendo altro che una faccia, la stessa, davanti a me: come chi cammina in
un corridoio, e ha dietro un lume, e in fondo ¢ 6 uno specchio » (Diceria
del | )y« boeruma volta un ragazzo che credeva d 6 e s sre veachio,
ora le parti si sono scambiate, il vecchio s 6finto ragazzo e per ingannare
meglio se stesso ha velato con un panno tutti gli specchi di casa » (Argo |l
cieco ovvero i sogni della memoria); « come quando si vedono negli specchi
d 6 dunapark moltiplicarsi e contraddirsi le maschere della ragione » (Qui pro
quo).
[1.3.b. Sulla dimensione meta-letteraria insiste Alessandra Verde: « insieme
alla memoria, € maturato il riconoscimento e lo sviluppo della riflessione che
ha per oggetto quel fse stessooche soggiace agli incidenti diegetici e narrativi:
e il fse stessoo che si mette in discussione per mezzo della scrittura »: per
esempio, in Diceriad e | | 6,Marta assoeia il ricordo della sua vita al campo
metaforico del racconto: « Infine sputai sangue, el 6 e p &i scosgeala sé ».
[I.3.c. La densita d edrdatds e la ricercatezza lessicale sottolineano
| 6 ar t idelirecupers meémoriale e il suo carattere anti-mimetico, come
mostra, in molti testi, | 6 0 mo g estiligi¢gatdéi dialoghi, che non vuole
restituire la caratterizzazione sociale e individuale dei diversi personaggi,
bensi sottolinearne la sovrapposizione paradossale, il carattere intrinseco di
« maschere intercambiabili » (Argo il cieco ovvero i sogni della memoria):
analogamente, per esempio, vittima e assassino coincidono in Qui pro quo.
Nei romanzi della prima fase d e | | 6 byfaknrarga, simili procedimenti
fondano un carattere iper-letterario il quale & vieppiu esposto nei testi della
seconda fase, in cui le narrazioni hanno come oggetto se stesse e non la
realta, altresi inconoscibile. Si tratta di meta-narrazioni incentrate sulla
destrutturazione del genere letterario (gli anti-giall, ma si veda anche il
sabotaggio del modo autobiografico in Calende greche): si pensi alla mise en
abyme in Tommaso e il fotografo cieco, in cui il discorso metanarrativo sfocia
nel « patatrac », cioé nel vicolo cieco della creazione letteraria, o alla
moltiplicazione dei finali possibili evocata d a | Ap@egdice con fantasia di
varianti » di Qui pro quo.

lll. Se lo scacco della memoria individuale e esistenziale sembra contraddire la
centralita di questo tema affermata da Marchese, tuttavia questo stesso fallimento
integra una ontologia pessimista (frammentazione del soggetto, opacita conoscitiva)
che Bufalino esprime in accordo alle grandi voci del modernismo letterario otto-
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novecentesco. La memoria intertestuale si propone allora come vera cifra costitutiva
e strutturante d e | | Onarpatva di Bufalino.

l1l.1. Il citazionismo: quasi postmodernista € | 6 i mpbufaligismo della citazione

colta, pervasivon e | | Osuanopeear a
[ll.1.a. Lettore vorace fin dalla sua scoperta, nel 1944, della grande letteratura
europea nella biblioteca di Scandiano, Bufalino visualizza questa
appassionata e studiosa esplorazione testuale come « il modo supremo » di
viaggiare (La luce e il lutto). Esperto e instancabile nel corso degli anni sara
guesto suo « viaggio nella memoria » teso alla « rivisitazione di un passato »
letterario, poi anche cinematografico, e nutrira la sua « fantasia » autoriale dei
grandi temi del modernismo letterario otto-novecentesco: la rottura
epistemologica di fine secoloelacriside| | 6esperi enza.
[ll.1.b. Per quanto riguarda i romanzi della prima fase, essi sono investiti a
livello costitutivo dal ricordo di altri testi. La critica ha, per esempio, evocato,
tra gli altri, parallelismi con Mann, Proust e Kafka per Diceriad el | 6,dant or e
presenza del grande tema proustiano della lotta tra memoria e oblio per Argo |l
cieco ovvero i sogni della memoria, il confronto esplicito con la struttura e la
temporalita del Decameron per Le menzogne della notte.
[ll.1.c. Per quanto riguarda la seconda fase, a un denso citazionismo Si
associano ricordi e integrazioni anche di carattere visuale: se la
tematizzazione di una memoria autoriale labirintica di ascendenza borgesiana
e il riuso dissacrante dei codici del giallo fondano la dimensione intertestuale
di Qui pro quo, degli inserti iconografici contribuiscono al senso di una
narrazione che fa costantemente riferimento alla sfera della visualita (per
esempio, nella prima scena in cui appare Esther: « osservando », « garrita »).
Tommaso e il fotografo cieco & costruito come una sorta di edificio di citazioni
stratificate, anche cinematografiche e televisive (« come ha visto fare in TV dal
tenente Colombo »).

[1l.2. Memoria di Pirandello: un esempio di rapporto intertestuale specialmente
fecondo per Bufalino e quello con | 6 o pdeRirandello, nella quale proprio il tema
della memoria é spesso intrecciato aquellod e | | 6 iedler tl i6ti ‘'mgpel some r a
ritroviamo in Bufalino.
lll.2.a. Da Pirandello Bufalino eredita, per esempio, la concezione della vita
come teatro ininterrotto. Si pensi, per esempio, al gioco delle parti nelle
Menzogne della notte, in cui ciascuno dei quattro protagonisti propone un
racconto retrospettivo inaffidabile, maschera e personaggio si mescolano, le
vittime si fanno carnefici e il carnefice diviene alla fine vittima: « Poiché la mia
vita - non meno che la vostra, o miei nemici e fratelli - non é stata che un fluido
trascorrere di coscienze posticce dentro un innumerevole ME é[ é ip e voi, a
spaiati lacerti d 6 artolario disperso; comparse, io e voi, d 6 u messinscena
che non finisce, maschere d 0 u eccentrico ed eso0so quiproquo ».
Analogamente, in Diceria d e | | 0,Ul iGtam Magro, regista dello spettacolo,
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non sfugge al pirandelliano destino di essere contemporaneamente pupo e
risponde agli applausi degli spettatori con « un rigido inchino di marionetta ».
[l1.2.b. In particolare, la metafora della maschera (Uno, nessuno e centomila)
che, nella realtd quotidiana, gli individui assumono, cosicché non si mostrano
mai per quello che sono, bensi quali personaggi, € in Pirandello il simbolo
alienante della spersonalizzazione e della frantumazione dell'io in identita
molteplici, costituisce una forma di adattamento d e | | 6 i raldcontestal s o
alla situazione sociale in cui si produce un determinato evento. Una medesima
frantumazione, nella « commedia giornaliera della citta » esperisce per
esempio il giovane Gesualdo in Argo il cieco ovvero i sogni della memoria:
« In tale luogo di maschere, entrandoci la prima volta, a me ne era stata sortita
una che md a v e@nvpmco mortificato le ali: di professorino studioso ( € uno
spaventapasseri timido ». E tale frantumazione irrisolvibile che impedisce anni
dopo a |l | 6 a marratarer N racconto retrospettivo positivo, orientato alla
Bildung.

[ll.2.c. Pirandelliana € anche | 6 i ndetamarrativa di una reciprocita conoscitiva
e memoriale che lega tra loro gli individui ma che la morte spezza: nella
novella di Pirandello « Pensionati della memoria » (1914), il sentimento
soggettivo e illusorio di vivere di un individuo é tradito da coloro che sono gia
morti, il mancato riscontro esistenziale gli impedisce di credere alla propria vita
e non puo che appellarsi al ricordo dei morti per farne dei personaggi, « esseri
vivi, piu vivi di quelli che respirano ». In Bufalino, morendo i morti dimenticano
| 6i ndicheintubaredo a n ¢ h 6 &geratamente in questo oblio, in questo
riscontro memoriale mancato: «imparai la prima volta a distinguere le
memorie plurali da quelle d 6 walo, e come moriamo ogni giorno nella morte
di chi ci ricorda, e come uccidiamo ogni giorno gli altri dimenticandoli » (Argo il
cieco ovvero i sogni della memoria; per la morte di una persona vicina come
inarginabile dispersione del patrimonio memoriale si veda anche il trattamento
del personaggio di Alvise).

N.3.L6i nt er toepldssa:asé di assume che il « motivo fondamentale di tutte le
opere di Bufalino » sia in fin dei conti « il continuo viaggio nella memoria » testuale,
alcune forme di « rivisitazione » complessa delle fonti danno la misura del corposo,
euforico controllo espressivo del nostro autore.
[1l.3.a. Allusione « tenebrosa » (Lazzarin ci ricorda che cosi Bufalino definisce,
in Cur? Cui? Quis? Quomodo? Quid?, i dispositivi piu raffinati della memoria
letteraria): si veda, per esempio, il prestito dantesco (Pg. XIX, 7) nella pagina
iniziale di Diceriad e | | 6 con it goalessi inaugura, nella scrittura bufaliniana,
| 6dabana tra mnesi e onirismo: «ed ecco, al posto di sempre,
purgatorialmente seduti a ridosso l'uno dell'altro, uomini vestiti d'impermeabili
bianchi, e si scambiavano frantumi di suono, una poltiglia di sillabe balbe ».
[11.3.b. Allusione intermediale: si veda, per esempio, il sintagma « posti delle
fragole » in Argo il cieco ovvero i sogni della memoria, il quale si riferisce al
celebre film di Ingmar Bergman Il posto delle fragole (1957), che svolge i temi
della memoria e del tempo, attraverso la figura di un uomo anziano che, quasi
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alla fine della sua vita, dopo un sogno sconvolgente, si trova a fare il bilancio
della propria esistenza.

[11.3.c. Allusione autoreferenziale: si veda, per esempio, il seguente passo di
Tommaso e il fotografo cieco: « i S o mm uomo ma | a tson® un uomo
maligno. Non sono un uomo attraente. Credo mi faccia male il fegato. Del
resto non ci capisco nulla della mia malattia e non so con certezza che cosa
mi faccia ma | e @aello, no? Storcete il naso? Ohibo, ci siete cascati! Ho
copiato, semplicemente copiato da un russo famoso che so a memoria. Non
ditemi che ve n 6 e r aacarti.eE se si pazienza, vi tendero trappole piu
sofistiche, qua e 1a, per pura disperazione, sono un maestro di vischi e di
p ar e t»aJe &sso intrattiene un rapporto di intertestualita con le Memorie
del sottosuolo di Dostoevskij, tale dispositivo di memoria testuale si sdoppia
anche (come hanno rilevato recentemente Paino e Cacciatore) in un
riferimento ad Argo il cieco ovvero i sogni della memoria, dove leggiamo:
« lintcipit giusto era un altro [ é ¢ome in quel lamento di un sottosuolo,pr e s s 6 a
poco un secolo fa: A S 0 amouomo solo, sono un uomo ma | at Qualouno
m & hpeeceduto, sempre qualcuno mi precede ».

CONCLUSIONE

[Riassunto del percorso analitico]

LOi nt erguwlgladicn ttar @nmemaiaxe e «fantasia» nel | 6oper a
narrativa di Bufalino ci ha permesso di ridimensionare laportatad e | | 6 af f éir mazi o
Marchese: se si e inizialmente constatato che il tema della memoria gode di un ruolo
centrale nei testi, € nondimeno sistematico soltanto nelle opere d 6 e s odelthi o
cosiddetta prima fase della sua produzione, marcated al | 6 aut o binseguitoaf i s mo
indagando piu da vicino come ai meccanismi memoriali si sovrappongano dei
meccanismi immaginativi atti alla trasfigurazione del ricordo, abbiamo rilevato che
| 6at t ua ldel passata moo siacaffatto idillica o nostalgica in Bufalino, ma palesi
invece un carattere inaffidabile e addirittura votato allo scacco, nel contesto di una
piu larga ontologia pessimista fondata sulla frammentazione del soggetto e sulla
sfiducia nella possibilita di conoscere la realta. Si tratta di unavisioned el | 6 esi st en
che awvvicina Bufalino alle grandi voci del modernismo letterario otto-novecentesco: ci
sembra quindil 6 i nt ea, tliewlb scrttbré dsplora con passione anche ludica e
con raffinata intelligenza espressiva le possibilita, la pit organica accezione di
memoria che possiamo applicare con pertinenzaa | | 6 agora&tivaali Bufalino.

[Dimostrazione e « apertura »]

Confrontarsi a una scrittura cosi riccamente citazionale e intertestuale potra
portare un lettore curioso e informato a riflettere su due grandi questioni aperte della
critica bufaliniana: da una parte, quella di una eventuale vena lirica verso cui la
fantasia di Bufalino sarebbe portata anche nella scrittura in prosa, poiché il carattere
ostentatamente iper-letterario di questa partecipa sovente di un predominio del
significante sul significato, sulla referenzialita; d al | 6 quella rdee,] | 6 event ua
ascrizione della narrativa bufaliniana al filone della letteratura post-moderna, di cui la
pervasiva meta-letterarieta sarebbe un indizio primario.
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CORRIGES DES EPREUVES D6 ADMI SSI1 ON
EXPLICATION DE TEXTE ET THEME ORAL
Présentation et conseils

1 convient de souligner gudexpliquer, (
d®vel opper, savoir approfondir en captant | @
polysémie et la richesse formelle du texte.

Rappelons aussi que la tradition rhétorique préconise de réfléchir au texte en
se posant les questions fondamentales : Quis (qui), quid (quoi), ubi (ou), quando
(quand), quibus auxiliis (par quels moyens), quomodo (comment), cur (pourquoi) ?
Dans | a m°me perspective c| aos<léneotecrucidudon pe
gui contribuent ° cerner inwemdio, noammrseatrcamgne du t e
fond, contenu, identité des personnages, la dispositio, comme temporalité et
di mensi on seoeutiol crhnee,registre linguistique, discursivité, emploi de
tropes. Mai s ces ®l ®ment s doi vent tre pr
présentation pertinente et habile, orientée a introduire le texte.

Le passage qui est propos® ° | 6explicati
choisi par hasard par le j ur vy, coest pour quoi i est n ®
déappr ®hender son unit® intrins que, pui s so
extrait.

Corrélativement, il est souhaitable de contextualiser ce passage, afin de le
situer dans la narration en amont et en aval, en montrant dans quelle mesure il est

embl ®matique, eu ®gard ~ | 0®criture de | O6aut
modal i t®s doé®nonciati on. En revanche, | a pa
texte de facon tautologique,sans di scerner | 6essenti el de 10
a proscrire.

Par-dela son analyse des points thématiques, le candidat ne saurait faire
abstraction des proc®d®s rrh®toriques, styl.
| 6aut eur , a f isubstamtifique tmioealle> du texte. & cet égard, le jury
remarque que | es candidats noutilisent pas
critique qui, d s lors qubelle est affich®e
ndest pas suffiastaimmenaven laad®eneur de | 6exp
garder © | 6esprit que | danalyse de | a for me
|l a sert, au contraire, et quobelle ndest mise
I

6explicidation du fon
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L6ex®g se suppose | a capacit® doéinterrocg
hypotexte, ou si | 6on pr ®f r e, par rapport
rel ve de | 6histoire de |itt®ratur e, mai s | e
étrenigratui tes ni d®pl ac®es. Apr s avoir synt
qui a été menée et apres avoir éventuellement évoqué les implications du passage
sur |l es ®tapes suivantes de | 06Tuvr e, i noe
intratextuelle et intertextuelle, par exemple pour établir une comparaison succincte
avec ddautres Tuvres de llbbavreddaudu e poure:

contemporains de la littérature italienne.
Présentation orale

Un aspect prégnant de toute présentation orale réside dans la capacité de
| 6orateur 7 sbadresser 7 un publ i c, ce qui
toutefois, et un regard qui exprime un certain degré de conviction, méme si une
appréhension liminaire est tout a fait compréhensible. La qualitt d 6 ® | ocut i on e
primordiale, car le candidat, en principe déja enseignant, doit exposer clairement son

explication en suscitantcoboésntP®Pr°tradsesosopoal
n®cessaire de sodéexpri mer deandéittroprapigeocuaut el | i g
contraire trop |l ent et en nbéadoptant pas un
sera plus convaincante si |l e candidat ne | it

au jury en mettant en évidence les points saillants de sa démonstration. A ce propos,
une pause de quelques secondes ndoest pas [

seul ement ) corroborer une transition ou un
aussi a montrer que le candidat, loin de se livrer & un soliloque, s 6 ®vertue ~ r e
son propos plus éloquent. Il convient de faire tres attention a la prononciation de
certains termes ou noms dont | 6accent toni c
| 6ai sance |l inguistique sont exi g®es.

Le dialogue avec le jury

Apres lapr ®sent ation de | 6explication, l e ju
candidat s. Il faut rappeler quéil ne sbagit
mai s que cbest au contraire une opportunit®
etinterpr®t at i ons, de montrer | 6®t endue de | eur c
culture et, pl us g®n®r al ement , de faire pre
gui sont i ndi spensables dans | e m®tier dben:

denepasenvi sager ces minutes do®change avec an
positivement a répondre de fagon précise et sans bavardages excessifs aux
guestions pos®es. Le jury ®tant par principe
lui demande de répéter une gquestion mal comprise. Les réponses et les précisions
donn®es pourront °tre enrichies do®I ®ments n

Extraits proposeés a | e@plication de texte



Extrait 1
Dante, Commedia, «Inferno», c. XXXII, v. 82-99

E io: "Maestro mio, or qui m'aspetta,
si ch'io esca d'un dubbio per costui;
poi mi farai, quantunque vorrai, fretta".

Lo duca stette, e io dissi a colui
che bestemmiava duramente ancora:
"Qual se' tu che cosi rampogni altrui?".

"Or tu chi se' che vai per I'Antenora,
percotendo”, rispuose, "altrui le gote,
si che, se fossi vivo, troppo fora?".

"Vivo son io, e caro esser ti puote”,
fu mia risposta, "se dimandi fama,
ch'io metta il nome tuo tra l'altre note".

Ed elli a me: "Del contrario ho io brama.
Lévati quinci e non mi dar piu lagna,
ché mal sai lusingar per questa lama!”.

Allor lo presi per la cuticagna,
e dissi: "El converra che tu ti nomi,
o che capel qui su non ti rimagna".

Extrait 2
Dante, Commedia, i | n f e c.xXXXd/, v. 106-126

Ed elli a me: "Tu imagini ancora
d'esser di la dal centro, ov'io mi presi
al pel del vermo reo che 'l mondo féra.

Di la fosti cotanto quant'io scesi;
quand'io mi volsi, tu passasti 'l punto
al qual si traggon d'ogne parte i pesi.

E se' or sotto I'emisperio giunto
ch'é contraposto a quel che la gran secca
coverchia, e sotto 'l cui colmo consunto
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fu I'uom che nacque e visse sanza pecca:
tu hai i piedi in su picciola spera
che l'altra faccia fa de la Giudecca.

Qui é da man, quando di la é sera;
e questi, che ne fé scala col pelo,
fitto € ancora si come prim'era.

Da questa parte cadde giu dal cielo;
e laterra, che pria di qua si sporse,
per paura di lui fé del mar velo,

e venne a I'emisperio nostro; e forse
per fuggir lui lascio qui loco voto
guella ch'appar di qua, e su ricorse".

Extrait 3
DANTE, Purgatorio, V, vv. 85-102

Poi disse un altro : « Deh, se quel disio
si compia che titraggea | | @nantet o
con buona pietate aiuta il mio!

lo fui di Montefeltro, io son Bonconte :
Giovanna o altri non ha di me cura ;
per ¢ h &/o ta costor con bassaf r ont e 0.

E io a lui: « Qual forza o qual ventura
ti travio si fuor di Campaldino,
che non si seppe mai tua sepultura? »

«Oh!»r i s pu &sapie del Casentino
traversau n 6 a cPuneanel 6 Ar chi ano,
che sovral 6 E nase@ in Apennino.

La 6 voelocabol suo diventa vano,
ar r ioYomtd nella gola,
fuggendo apiedee 6 ns an g uil pragon d o

Quivi perdei la vista e la parola ;
nel nome di Mariaf i B quivi,
caddi, e rimase la mia carne sola.
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Extrait 4

Gesualdo Bufalino, Argo il cieco ovvero | sogni della memoria, Palermo,
Sellerio, 1984, cap. XVI

Venera aveva voluto nella cassa il bottino di oggetti di donna che il vecchio
conservava sotto la custodia di vetro; e gli aveva messo fra le mani, per acchiappare
sotterra le ombre col manico, il suo bastone di noce. Puck, che gli voleva bene,
seguiva al mio fianco insieme alla serva Anita, dietro il corteo dei consanguinei. Dove
la nipote spiccava, sporgendo dalle gramaglie un viso esangue, bellissimo; alta, in
mezzo alle zie, e a braccetto con Sasa, con u n 6 aiferage doloroso trionfo, da far
pensare che in compagnia del cugino si avviasse a un altare. Nessuno nella folla 0so
fare un commento. Lo scontro, schiaffi e sputo compresi, di due sere prima, sarebbe
stato domani, certamente, oggetto di leggenda comica fra le mura del Circolo dei
Civili, ma per intanto Venera recitava la morte e le toccavano i battimani.

Fu in quel minuto, guardandola, mentre conformavo il mio passo alle meste
cadenze della banda accompagnatrice, che mi accorsi di avere gia pronunciato tutte
le mie battute e di ritrovarmi di nuovo seduto con tutti gli altrin e | | 6 laggione di o
spettatore. L 6 a m@er eMaria Venera era caduto come una vela, mi sentivo
scarcerato, sciolto da lei e da chicchessia, seppure ne avevo veramente amata mai
una. Finora, me ne venivo convincendo, non avevo veramente amato, ma soltanto
voluto amare. E, per giunta, scegliendo solo immagini falsificate: una Venera
Sulamita, la quale ero incerto se dietro il suo sentire fantastico celasse un futile o un
orgoglioso mistero: una Cecilia Persefone, cui solo il parlare malinconico e rado
aveva concesso di serbarsi deiforme nel mio pensiero, edicuimd ar r i vraagai n o
giorno cartoline da posti che non erano i Campi Elisi, ma appena Peschiera, Verona,
Custoza, doveva essersi messa con un piazzista lombardo-veneto o uno studioso del
Ri s or gi nkeqoesta Eolina, infine, promessa sposa e pluripara predestinata,
che immaginavo gia sbottonare e offrire a molti urlanti gemelliu n 6 i n mammelia.l e
Teatro, niente di piu. Non avevo che recitato | 6 a mmimato, | 6 i n e \aindreareli | e
canovacciod e | | 6 i nvdav Espoatd dalsado al ludibrio dei riflettori, coi miei versi
zuppi di lacrime, i sensi in allarme, le delizie e croci del cuore. lopr i mé ait t or e
passaggio fra tante affettuose comparse. A cominciare da laccarino a Madama, ah
fedifraghi!, con pozzanghere nere sotto gli occhi e segnacci di morsibaci sul collo; per
finire con le varie Colombine, Rosaure, Zanette, innamoranti, innamorate, compagne
dé u rstagione di giro, durante la mia prima, fatidica assolutoria e ultima tournée
nellagi ovi nezzaée

Pochi anni dopo la guerra, pensate. Ma come sembrava lontana un secolo,
guanto sembrava remota, la sozza guerra, la sozza morte! Rinascevamo
convalescenti al sole; piu ancora: incapaci di morire, invulnerabilin e | | déruenlol 6 al t r o
tallone. E tu anche, Sicilia, isola mia, ti davi il rosso alle labbra, tornavi a civettare con
la vita di nuovo. Sotto il sole che non s 6 accorto di niente, non sad 6i nvasi oni
grandini, mafie, alleva solo imparzialmente vespe su questa cesta di fichi e mosche
suquel | 0sottocun silivg sciancato. A Palermo si ricomincia a pregare nelle



56

chiese, dietro i portoni dei potenti: « Padre nostro che sei nei cieli », « Padrino
nostro che in terra stai € é Questi, ora e domani, i paternostri della Concad 6 Or o é

Extrait 5

Gesualdo Bufalino, Diceriad e | | 6 y Mikaror Bompiani, 1992-2020, cap. XV,
p. 128-129

Mi parve allora che le parole che udivo, quanto piu risonavano d 6 i mper v i

cadenze indigene, tanto piu nel profondo sommuovessero un antico e familiare
presagio: era necessario morire, nella storia di ognuno ¢ 6 eun dradimento, e un
trincetto inferocito con | 0 a @ lunacarpa sopra la nuca. Era come recarsi, con la
giacca attorta su un braccio, in un bosco di sugheri, per un duello rusticano inutile,
eterno. E non avremmo mai visto in faccia il nemico, ci avrebbero ogni volta preso

alle spalle. La voce del puparo ripeteva n e | | 0 ccilbirdestini degli uomini, una
spugna bagnata li cancella, come una pittura. »
lo non mi volsi, n e | | dicatardaaa osservare gli spettatori che avevo visto

prima entrare in silenzio e sedermisi dietro. Sapevo quel che md a s p e tum
consesso che sconosciuto non mo e MDiafantasmi grigi, di ombre vestite di tuniche
bianche come impermeabili bianchi, non so se uomini o donne, ma no, erano uomini
e donne insieme, una giuria di milioni sulle soglie di una fossa senza fondo. E
moé i nc ol pascadpavano, mi dicevano con spente orbite: vattene via, salvati
almeno tu.

Riconobbi allora, o credetti, | 6 i n g r aabl mig desiderio diviso e del mio
sogno di tutte le notti.

Fual | 6 wttotchenfeoMenadi s 6 a d d o r meenltmandm guari di fronte
al | 6 Ar:alpest giquel furore una clemenza fioriva, un arcobaleno di pace. E
seppure il sole era presso a morire, resisteva sulle mie mani la sua lontana carezza.
« Come si sta bene » pensai. « Questo momento e bello. » E levai gli occhi, come da
ragazzo, a cavalcare nel cielo la forma taurina di una nuvola, sempre piu impallidita
nel viola della sera che cresceva. Mi parve in quel momento che il mio guasto, laggiu
in fondo alle vene, non fosse piu che un rimasuglio d 6 o mle digumo, le poche
lettere del nome di una stazione notturna che lo sguardo carpisce in un lampo di
finestrino e di cui ci si scorda dopo un istante. Ci si poteva dunque salvare? Essere
perdonati, veder tramutarsi ogni nostra ira e miseria in una cronaca di colpe felici? E
le furiechec 61 nf e savewan@am ¢ h 6 soen® @opo tanta corsa? Lo dissi a
Marta, senza voce, solo posandole la mano sulla spalla. Ma lei, a questa notizia, o
dovrei dire sesamo e strenna, che la sera sembrava offrirci, oppose un acquiescente,
inerte profilo: quello di un adulto a un bambino che gli millanta in una conchiglia il
mare.

Cosi, quando il siparietto calo, e la folla si disperse, e nelle strade gia solitarie
lanterne di carro, traballando, e uomini s 6 al | o nt Mantaa i atacoo, da me,
s 0 a vswla verso la macchina, mi lascio solo per qualche minuto a custodire nel

crepuscolo, come u n 0 e dicfuoco, quella speranza d 6 a s s o | Baz ragamze .

vennero a smontare il palco, a portar via le panche; dalle bocche delle grotte vicine

e
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nacque un miasma di terra marcia, di fiori consunti; si sparse nello stellato, con
movenze di gelso, la luna. Noi scendevamo adagio, a fari spenti, verso il mare, finché
la festa fu solamente dietro di noi una rissa remota di frettolosi splendori.

Explication Dante, Commedia, «Inferno», c. XXXIl, v. 82-99
Elémentsd 6 aysadel 6 extr ait

Avec ce chant, nous entrons dans le dernier cercle de | 6 e nnfaginé par
Dante. Le début du chant est une véritable déclaration de poétique « infernale »,
c O descélébre « S 6 avessi le rime aspre e chiocce »: les vers sélectionnés sont en
effet un bel exemple de cette langue « luciférienne » qui décrit le chatiment de ceux
qui ont trahi la famille et la patrie. La violence de la langue exprime la gravité extréme
de la faute punie, de méme que la situation des pécheurs enserrés dans la glace du
Cocyte, le lac infernal.

L 6 e x & commenter est entierement caractérisé par des comportements et
des paroles d 6 u dueeté et d 6 u vicdence rares : Dante, pensant avoir reconnu
Bocca degli Abati (le traitre de Montaperti), s 6 a d r & \éirgile de facon brusque,
presque brutale. N6 o u b Ipas @quesdans les vers qui précedent cet extrait, il a
percuté le visage de Bocca avec ses pieds. Cette violence, dans le langage et dans
les actes, est le fait des deux protagonistes, mais Dante n 6 h ®®as$ & neenacer et a
frapper physiquement Bocca, lorsque celui-ci refuse de lui répondre (dans les vers
qui suivent notre extrait, il lui arrachera des meches de cheveux).

La critique a souvent souligné les raisons personnelles qui pouvaient expliquer
ce comportement : on sait que la bataille de Montaperti (1260) a été un événement
dramatique pour les Guelfes et pour les Florentins en particulier, et que Bocca,
gibelin florentin, était le traitre par excellence pour ses contemporains.

Toutefois, le commentaire de | 6 e xne dewdit fpas se satisfaire de rappeler
les éléments « personnels », biographiques, expliqguant la colére de Dante : avec
| 6 ®p ids chaneXXXIl, | 6 a udéaitule fond de | 6 e mafee son absence totale
d 6 a mawre,s gl @ ih u ,maComrhe®on le voit dans | 6 e x Danta patle et agit
avec Bocca de la seule facon possible avec un tel personnage, et celui-ci lui répond
d 6 ai |surele médme ton, aucun sentiment de piti€, aucune émotion n 6 ®t an't
possibles dans ce contexte : Bocca symbolise | 6 a v e u gparésanequitconduit a
tous les exces et qui menace |l 6 e x i mé&me dedaecommunauté des hommes.

Le commentaire pouvait aussi évoquer avec pertinence d 6 a u persensages
liés aux vicissitudes politiques de Florence (Argenti, Forese Donati, Farinata é ) ou
des thématiques telles les « invectives » (par exemple, contre Pise au chant XXXIV),
ou encore la question des rivalités municipales qui menacent la communauté et dont
les « traitres » sont la synthése la plus frappante.
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L 6 a n adewais mar ailleurs régulierement s 6 a p pauyled a n cpoéique
de | 6 ®cret suuk @ e x pr eds Pante.i lte® procédés formels doivent étre
envisagés avec pertinence dans ce q u 6dorstguent comme « preuves » du propos
interne, comme « appuis » permettant de réveéler le sens en parfaite conformité avec
les contenus du passage. Il est recommandé de n 6 u t la prosede ou les procédés
rhétoriques g u @aon escient (et s 6 sohtparfaitement maitrisés), ¢ 6 eaglite en lien
avec les effets voulus par| 6 a uet teujpurs en vue d 6 e x p les apntemus, pas de
les induire, la forme servant le fond etnonl 6i nver se.

Proposition de corrigé

Il passo da commentare é estratto dal canto XXXlld e | | 6 le mbsear Darde
e Virgilio alle prese con i dannati d e | | 0 ecetchioi dneol | 6 i dovie sano puniti i
traditori. La punizione consiste n e lessére completamente immersi nelle acque
ghiacciate del Cocito, con la sola testa libera dal ghiaccio, punizione che evoca,
secondo il consueto sistema del contrappasso, | 6 a s stetalez & amore e di
umanita, dato che il tradimento € il piu grave peccato contro | & a meo ahes questi
dannati hanno usato la propria liberta per ingannare cinicamente. In questo canto,
Dante e la sua guida sono nella seconda zona del cerchio, | 6 Ant eove sia,
trovano i traditori della patria e, nel nostro brano, vi incontrano il fiorentino Bocca

degli Abati, il traditore ghibellino della battaglia di Montaperti (1260).

Il brano si puo dividere in tre parti:

- Un primo momento, che corrisponde alle due prime terzine, in cui Dante
personaggio chiede a Virgilio di fermarsi e poi si rivolge al dannato che ha
attirato la sua attenzione

- Poi un secondo momento (terzine 3-5), in cui assistiamo al dialogo incalzante
tra Dante e Bocca degli Abati

- I nfine, l a conclusione dell depisodi o
alla risposta definitiva di Bocca.

Tutto il passo € caratterizzato dalle rime aspre e chiocce che il narratore evoca
al | 6 dehcarroi eache contribuiscono in modo fortemente incisivo a trasmettere il
contenuto degli episodi narrati. II| momento rivela, mentre la guida Virgilio si mette in
disparte, una breve gara di agressivita e insofferenza reciproca dei due personaggi
dialoganti, e in particolar modo, dopo un tentativo amichevole, | 6 a mihaicamso di
Dante.

Nel momento in cui comincia il passo che analizziamo, Dante ha colpito la testa di
uno deidannati, i pas s e g fiaileda redsdv.d0,eq u e s t Oreagisce emacando
la battaglia di Montaperti: cio attiral 6 at t elel poeta, dato che questa battaglia €
un episodio cruciale della lotta fra Guelfi e Ghibellini, e | 6 e wagitoo(per i Guelfi
fiorentini) dello scontro € gia stato evocato da Dante (Inferno X).

Tuttavia, il modo elittico (con passaggio senza verbo allo stile diretto) in cui il
personaggio Dante si rivolge a Virgilio per chiedergli di fermarsi e il modo in cui si
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rivolge poi al dannato rivelano una determinazione e una durezza insolite: infatti, v.

82, Dante non chiede a Virgilio, come al solito, il permesso di fermarsi, ma piuttosto

gli comunica la sua decisione, sotto forma di un imperativo i oqui m6é a s p etla a o .
precisazione del v. 84 ( fi pna ifarai, quantunque vorrai, f r e tint @iol,d aviorer b
guantunque con il significato di quanto e | 6 a c crignicd a maiore sottolineano

| 6i mpordellansosta risarcita dal | 6 o b b éutlra)e esprane questa
determinazione, che e rinforzata dalla posizione del termine ii f r ed fineaverso e

isolato rispetto agli altri termini della locuzione d a | | 6 inullac posaaimpedire il

dialogo, le eventuali obiezioni di Virgilio sono rigettate a priori, e la sintassi

A poi / g u avnot rurdiegiciiaramente che il Maestro potra riprendere il suo ruolo

di guida solo dopo il dialogo con il dannato. D 6 a Iparte,d 6 i nt e rdi Damteuet or e
caratterizzato d al | 6 e s p fodesnenieo megativa ( 1 b e s t e nduranzenta

a n c ow. &) e Dante gli si rivolge senza nessuna precauzione retorica formulando

la sua richiesta direttamente, v. 87. A partire dal v. 85, in cui gli accenti ritmici
identificano i tre protagonisti lasciando da parte Virgilio (endecasillabo a minore con
Asten4 @di Ms/ied ¢ o linuld),0un duro scambio verbale struttural 6i nt er o
brano, scandito da brevi notazioni extradialogiche ( Adi ssi . . . maspuose
risposta...edeliame..edi ssi 0) .

Nella seconda parte del brano analizzato, la violenza che caratterizza | 61 ni zi o
del | 6i (nfcpenrt miapsestel bestemmiava duramente/ rampognia | t rnonsd ) ,
placa, anzi: tra la prima terzina, v. 88-90, e la terza, v. 94-96, la tensione cresce, fino
poi a sfociare nella violenza deliberata che apre| 6 u Ifasedreal | 6i m870nt r o,
Infatti, apostrofato con durezza, il dannato, Bocca degli Abati, risponde sullo stesso
tono di rimprovero e significativamente, con le stesse parole: al i q usadta che
rampogni a | t v.@87 d Dante, risponde il i ¢ & eahe vai [ é percotendoa |l t mui 0,
88-89 di Bocca (va notato che nel v. 88, la parola ritmicamente accentata non ¢ il
verbo essere ma il verbo andare: ivane] | 6 endea aaidrd, Icane o
caratterizzazione di Dante inq u e | | 0 uirngiditol Pas ilbdannato rifiuta di rivelare
la propria identita, e non esita a minacciare Dante, v. 90 ( A #ssi vivo, troppof or a o) .
Del resto, la domanda del v. 88 ( i @rchis e dnocui | 6 a v vieziale haoquasi il
senso avversativo di: ma tu piuttosto, come per ripicca) sembra puramente retorica:
nel seguito dello scambio, rifiutera chiaramente qualsiasi interazione con lui, v. 94
( A Drentrariohoiobr amao) .

L 6 u nelememto che Bocca vuole comunicare é la minaccia di violenza, cui la
struttura ipotetica ( i sfeo s s i /d& dl rmassi)no possibile di concretezza pur
nel | 6i mp disrsalizbarla, iesprimendo anche la frustrazione del violento
impotente: la forma fora di questo secondo verbo essere con cambiamento di
soggetto equivale ad un condizionale a seqguito d e | | & ingoppbretsle intuita da
Bocca sulla natura di Dante (parafrasando: se tu fossi vivo sarebbe troppo).

Significativamente, | 6 o f delgoeta &orse ingenuamente espressa da Dante
n el | 6tentativacdd pacificazione del brano) di mettere A ndme tuotral 6 an d tr ee0 ,
v.93, offerta che in precedenza aveva permesso di instaurare il dialogo con un
dannato (per esempio, XlllI, v. 52, Virgilio a Pier delle Vigne, i Mdilli chi tu fosti, si
che [ € fua fama rinfreschi/ nel mondo s u questa volta non ha successo. Il v.91 ha
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d 6 al t due scdnsioni possibili, secondo che si voglia insistere sul | opportun
offerta (4-7-10: A resser-p u o t cesallp dimensione morale del poeta (6-10: ic ar o
puotcend ,6 aggfed & dherviiene a compensare positivamente il fatto di essere

A v i comfeymato nel verso precedente e ripreso dalla battuta negativa di Bocca). Di
fronte a |l | 6 idir Boeca, eDante fallisce anche il tentativo di Al us i nvwgrao e 0
centrale) | 6i nt e r facendw leva swlg sua vanita ( i iemandi f a ma. ®2),
espresso in una terzina (v. 91-93) in cui il ritmo serrato delle repliche scortesi rallenta

e sispezzanel | 6 o p p(ofisci ozni tonneer | © digprgazante ( i | e veddrse 0 ) ,
nel | 6aud Bocca comsamevole della propria situazione ( i q u ifrpcEuasta

| a maAdie) parole concilianti di Dante ( i ¢ asr94,a1 f a m.a98) e alla promessa
della posterita ( A ¢ Imétta @ nome tuo tral 6 amh @ tr & &3), il dannato risponde
etichettandole in modo spietato ( il agn @6, Amal usi nyg a6
Significativamente, il suo disprezzo colpisce direttamente il ruolo di Dante scrittore: il

v. 93 invitava Bocca a riconoscere | 6 i mp od € laln&aagilgpoeta sta scrivendo,
guando il dannato precisa invece che, per lui, Dante piagnucola in modo noioso (il

che rivela uno sguardo alquanto umoristico su di sé da parte d e | | 6 aewheda e )
prospettiva di figuraren e | | 6norpgh interessa.

S e n z 6 guegtar svalutazione della parola, questo rifiuto, nella tenzone
stessa, della possibilita di un dialogo cortese anche fra due avversari, come era
invece avvenuto in altri momenti del percorso infernale, suscita | 6 espl dsi one
violenza d e | | 0 terkinaidehnostro brano, v. 97-99: una violenza che non & solo
nel gesto finale (contatto fisico, minaccia di un atto doloroso ma anche umiliante in
guanto sfigura chi lo subisce, e che poi si concretizzeran e | | 6 i niel pagta che
tiene fra le mani le ciocche di capelli di Bocca, v. 104) ma anche e soprattutto nella
parola. In effetti, con un brutale contrasto rispetto ai termini positivi e al ritmo
oscillante delle precedenti parole (v. 91-93), quando Dante riprende la parola, ai versi
96-99, troviamounb e | | 6 e di quellp lingua infernale che conviene al tristo buco
di cui si parla al | 0 deh camto: ¢e forme lessicali e verbali diventano popolari,
Acut i ¢ a gnmaaghl auono rinvia a quelle, scortesi, utilizzate da Bocca ( il agna o,
v. 95) a indicare che Dante parla oramai come il traditore ghibellino (non senza un
effetto quasi comico del realismo popolare di fi c a peefi @iu 0D b a | parte,a
I 61 n toeerelinbepellato in modo brutale e minaccioso, i ecl o n v e(futurd)ov.
98, a significare che non vi & piu spazio per la complicita evocata poco prima, v. 91-
93 c aessertipuote[ € ¢ h Gried tcanai,n 6 e v o |sigrificativa @alle strutture
condizionali e dal verbo al congiuntivo ( | 6 i lawpossilita), al | 6 i ndhecat i vo
esprime | 6 o r l& costezione. Va notato infine che | 6 e f sulstaneéoadella rabbia
( A a llol porr e scone) perdita di controllo viene come appoggiato a un verso
eccezionalmente irregolare: il v.97, se comincia come un verso a minore con accento
ritmico su i p r @gbisalta direttamente alla lunga parolainrimaficut i cagnao.

In conclusione, il brano analizzato € un esempio significativo della poesia
infernale di Dante, sia nel contenuto (un peccato vergognoso, un peccatore ignobile,
I 61 mp o slistabdire Uni contatto umano, la violenza sterile di un dialogo bloccato,
irrigidito come | 6 a mb i ®Eannela)lingua, che diventa rude, aggressiva, che
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colpisce, ferisce e sfigura quanto e piu dei gesti descritti. E non e certo un caso se,
nei versi che seguono questo passo, la violenza non si placa e il dialogo non si
instaura: in questa parte d e | | 0 i neskuma pieta & possibile, nessuna solidarieta
esiste (neanche fra i dannati stessi che si aggrediscono | 6 U B a | et persino,il
linguaggio sembra naufragare nella violenza. Gli elementi politici, la dimensione
municipale d e | | 6 e pséntrareh iinsgmma meno determinanti della riflessione
morales ul | 6i mbadbh!l & mehe glitcoglieé agai elemento di umanita, e in
particolare la capacita di instaurare un rapporto con i suoi simili.

Explication 2 G. Bufalino, Diceriad e | | 06 uaap. ¥\, . 128-129
Quel ques remarques sur | 0interpr®tation

'l nbéest pd3 ceear taa icarespodde @aux oanans narratifs du
roman de formation ou bildungsroman, selon le terme consacré par la critique ; en
tout cas, i appartient au candidat de cerne
al 0i mpression doentendre wune affirmation ([
confrontation intellectuelle avec le roman de Bufalino. Remarquons tout de méme
guden (g ®muidmgsréoman nee t en sc ne |l es vicissitude:
adolescent ou jeune adulte encore naif, tandis que dans Di ceri a dlel | dunt
narrateur homodiégétique, alter ego de Bufalino, est déja marqué, sinon traumatisé,
par les tribulations de la seconde guerre mondiale a laquelle il a d( participer en tant
gue soldat, comme sO i | avait franchi une ®tape initia
séjourner a la Rocca.

Il est regrettable que des candidats donnent des indications erronées quant au

cadre g®ographique auquel fait allusion | e
| 6 are-pays de Palerme et de la céte tyrrhénienne de la Sicile, donc en aucun cas
de la Sicilia ionica, m° me s Bufalino a pu sodéinspirer
pour représenter le teatro dei pupidans Di c er i a dettel confusidn oeveéde.
queles candidats ne se sont pas assez i mpr®gn®
un dialogue humoristigue avec le personnage de Marta (chapitre XV), oppose
just ement | a Sicile i oni enne, aux affinit®
PalermeetdelaRocca, pl us ©pre, en | aquelle il pei ne

Il est fréquent que les agrégatifs mettent en exergue des figures rhétoriques

ou stylistiques, sans justifier pleinement |
Bufalino, | 6ut i | i rerwdiei certes aue dilemeo existemtiel et
ontol ogique du personnage, mai s aussi - | a

monde et de la littérature. Quant a la métaphore, elle ne se limite pas a insuffler un
effet esthétiqgue, mais associe deux sémes qui appartiennent a des champs lexicaux
di ff®rent s, comme S | 6esprit comparait av
sentiment ou a une abstraction, en dehors de la banalité de la langue purement
prosaique. Dés lors, il convenait de décrypter la métaphore dans son imbrication

entre un aspect du paysage cosmique et | es @
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comment elle est construite et quelle signification elle comporte dans les étapes du
monologue intérieur.

Proposition de corrigé
Antefatto e contestualizzazione del capitolo XV

In un « paesotto popoloso d e | | 6 e nsicilianot»elr dnaoante ci offre uno
squarcio sulle peculiarita d e | | 6 a ralBdgreatarheate sulla teatralita delle ragazze
che si stanno preparando per la festa imminente. Ritrovata Marta, egli le confida i
ricordi nostalgici della gioventu, poi la coppia assiste allo spettacolo dei pupi intitolato
Morti di Acamennoni re. Il passo che ci accingiamo ad analizzare corrisponde alla
fine del capitolo XV e va subito osservato che il discorso del protagonista si dipana
entro la scansione diegetica cui & improntata la cornice teatrale. Ovvero, lo
spettacolo esula da una pausa aneddotico-folcloristica per assumere la valenza di
una metafora esistenziale in cui si immedesima | Onaroante. L 6 haorante si rivela
insieme succube degli strascichi memoriali e propenso a una meditazione metafisica.
Si tratta anche della penultima comparsa di Marta, la quale nel capitolo successivo
verra soverchiata dal morbo della tisi.

La scrittura poliedrica ed ossimorica di Bufalino trova qui und6ul t eri or
conferma, in quanto alla temperie giuliva d e | | Odelrncapitolo,oin sintonia con il
tripudio collettivo, subentra una tonalita se non proprio cupa, quanto meno
prettamente introspettiva e idiosincrasica. La spiegazione vertera su tre nuclei
successivi che consentono di presentare gli annessi e connessi del brano: dapprima
il teatro dei pupi come allegoria esistenziale (1-8), poi il vincolo memoriale (10-16) e
infine | 6 a nsalVificd (b7-36).

1- Il teatro quale allegoria esistenziale

L6 i n ddel poriarto € improntato a una focalizzazione interna, con il verbo
sensoriale « udivo », potenziata d a |l | 6 a temperald « atlora » che segnal 6 avvi o
di un monologo interiore. Si verifica difatti come uno scatto che innesca presso| 01 0
narrante la consapevolezza della finitezza umana, mentre| 6 i n t delfaearazemne

sta nella rappresentazione icastica e perfino truce del | 61 n edelarneotei | i t
Notiamo un intreccio fra da un lato | 6 e | csgjceatamente locale, il retaggio
culturale-antropologico e le vicende individuali e d al | orefdrentt, ®pie che

rimandano palesemente al paesaggio e ai costumi siciliani, come « sugheri» o
« duello rusticano », particolare questo che sara magari un ammicco intertestuale a
Verga e a Mascagni. Il teatro non assolve insomma una funzione soltanto catartica o
diversiva (cui non é estranea una dimensione umoristica frequente in Bufalino, come
si vede da sintagmi di gusto prosaico: « trincello, aglio, scarpa, nuca» , ma
allegorica, perché al di la della messa in scena si delinea una verita universale, come
se Bufalino volesse specificare, dandole spessore, la propria famosa « isolitudine » o
la « sicilitudine » di Leonardo Sciascia. Va notato altresi che | 6 a p p u n faidio@ nt o
con la morte viene equiparato a un atto proditorio, una specie di tranello sleale,
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avvenuto in una situazione bellica, senza via di uscita, il che stabilisce un nesso fra
| 60 e s p ed Bualna durante la seconda guerra mondiale e il confronto con una
condizione umana universale, acuito durante la permanenza alla Rocca di Palermo.
La clausola del capoverso e contrassegnata dalla battuta del puparo che, lungi
dal | 0 e snaum rrichiarsoi suggestivo (il fato delle tragedie), palesa in forma
aforistica e lirica la sapienza della cultura popolare di fronte alla condizione umana.
L6i nt e r«iAle>ze la prodessi sintattica della frase conferiscono a questa parte
del passo una risonanza lirica e corale, ovvero pluridiscorsiva.

Il teatro assurge ad allegoria della vita, senonché in questo brano la
rappresentazione dei pupi quale spettacolo prettamente siciliano sembra sublimare in
certo qual modo la visione oniricache apparene |l | 6i nci pi t

2- Il vincolo memoriale

A guesto punto, il protagonista sembra dissociarsi dagli spettatori presenti,

che vengono, a partire dal | 6 o s s gaalisteca iammmastati da un involucro
onirico, perché prende il sopravvento in Ilui il tropismo della memoria anzi
| 6 0 ss emaxdbra ohe viene riesumatad al | 6 i nrienoseasma inam debellata.

L 6 a v v @i negazione iniziale « non (mi volsi) » mostra che il protagonista tenta di
frapporre uno schermo davanti a una realta apparentemente innocua, ma che viene
abbinata suo malgrado ad un incubo assillante. Narrativamente, si nota qui
un 6 an gbidh& isnarratore accenna esplicitamente alla situazione d el | dalnci pi t
cosiddetto sogno. Difatti, con la metafora « ingranaggio del mio desiderio diviso », il
protagonista esprime il dilemma se non | & a pcaiwiéena confrontato, dato che € un
superstite che si sente in colpa di fronte alla scomparsa di tanti compagni di
degenza. Non si tratta quindid e | | 0 a nfra erosce rthiaratos, e della scelta ovvia
che dovrebbe prevalere, bensi del fatto che sulla salvezza individuale incombe la
memoria di esseri umani alla quale e associata la pieta. Osserviamo del resto come
| 6 os ci Udl feageggom reantribuisca a corroborare la dilatazione allegorica della
memoria nel testo bufaliniano, in quanto i particolari concreti talvolta raccapriccianti
(« spente orbite ») rimandano non solo alla potenza onirica, mapureal | 6i ngi unzi ¢

A

salvifica. Varilevatol 6 a ut o ¢ ccomro@ ihrtarcatore mette inrisaltol 6 i ntfrmecci o
la visione fantasmaticae | 6 i nahaidpmare n e | | Odelrrananzd. Tale metalessi
assolve la funzione di monito e di chiarimento per il lettore, fugando ogni possibile
equivoco. Come asserito dallo stesso Bufalino ne | | 6 i milaseiatar a Scitascia
nel | 6 e 8ampianp i earrare € considerato un 6 e s or c i Eez @iznoré e
casuale il ricorso all 6 a n a cetraspeitiva che significa la rimozione della zavorra
memoriale nel momento in cui il narratore omodiegetico € in procinto di sentirsi in
connubio con il paesaggio, con la terra e con il cosmo.

Se di vincolo memoriale puo parlarsi, esso va inteso sia come presenza
molesta del passato, sia come sprone per adempiere agli obblighi nella condizione

umana, per cui non e possibile accondiscenderea |l | 6 acci di a.

3-Léanelito salvifico
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In sintonia con il seguito dello spettacolo teatrale, impreziosito con un un
lessico aulico (« Menadi », « Areopago »), intriso di risonanze mitologiche, per |l
richiamo ai rituali antichi immortalati dalle tragedie di Euripide, il momento
del I 6i nebattatonnelrcematismo, raffigurato del resto con indubbio lirismo,
segna uno svincolarsi dalla memoria per lasciar trapelare dapprima sia una letizia
che uno sprazzo di speranza e poi una meditazione sulla salvezza dapprima piu
immanente che escatologica. Le metafore « clemenza fioriva » e « arcobaleno di
pace » evidenziano la dimensione fenomenologica del soggetto, la cui coscienza di
sé é abbinata alla coscienza del cosmo, i cui elementi come il sole o le nuvole sono
antropomorfizzati, come se la bellezza cromatica e la sconfinatezza che secernono
fossero in sintonia con| 6 a p pallasetamita interiore del protagonista. Badiamo che
gueste metafore non vanno interpretate quale mero intreccio tra paesaggio interiore
e paesaggio esterno, in una visione post-romantica, bensi alla streqguadiun éepi f ani a
del | 6 arntmoseca al mondo che induce un richiamo a una forma di
trascendenza.

Il paragone col treno e con la stazione, oltre a ribadire la capacita di Bufalino
di trasfigurare particolari concreti dopo accenni dotti, simboleggia la labilita di certi
momenti esistenziali di fronte allo scorrere inesorabile del tempo, come pure la
plasticita della memoria che rattrappisce i ricordi molesti per proiettarsi verso il futuro.

Comunque, il susseguirsi di domande incalzanti mettono in risalto | 6i nt ens o
monologo interiore e soprattutto un anelito impellente di salvezza dopo il confronto
con il morbo della tisi che ha deturpato o funestatol 6 esi st enz a.

Il ricovero nel sanatorio della Rocca ha determinato una nuova

consapevolezza nei confrontidisé ed e | | 6 &Sk il protagonista sembra indulgere
alla volutta morbosa della fatiscenza, si nota nel contempo il quesito scottante circa il
significato d el | 6 e sdi droneenazlal 6 e el gnorbo e del male di cui |l

personaggio di Marta ci da una spia eloquente.

Nel susseguirsi di domande, non retoriche a rigor di termini perché la risposta
non e scontata, si nota | 6 udsua campo lessicale religioso, segnatamente cristiano
con « salvare » e « perdonati », il che ribadisce | 6 a snsetafisicoodi Bufalino di cui

A

siamo edotti ne | | 6 i mrcheeprecedes i omanzo. Da notare che il sintagma
« essere perdonati » evidenzia con | 6 i n f gagsivot norv solo una dimensione
universale, ma anche un concetto di eteronomia e quindi implicitamente di
trascendenza. In quanto a « colpe felici », pud intendersi come un ossimoro che
simboleggia il possibile riscatto dal male proteiforme. In una prospettiva intratestuale,
siffatto ossimoro ne rammenta almeno due, uno nel capitolo Il (« giorni infelici, i piu
felici ») e | 6 adeltcapiolo VII (« funesta delizia »). Questa figura retorica & davvero
emblematica perché rispecchia uno dei fulcri della poetica di Bufalino che trova
ulteriore conferma alla fine di Argo il cieco, allorché viene illustrato in che modo il
siciliano € in balia di propensioni e contegni contrastanti.

Tale empito propiziatorio d e | hadrante (« sesamo e strenna ») non desta
pero|l 6 af f i aitMamaerastiacalla prospettiva della salvezza da lei considerata
chimerica. Difatti, trapela il divario umoristico fra la lucidita esacerbata di Marta e le
velleita utopiche del protagonista, personaggi scambiati rispettivamente ne |l | 6 adul t c
smaliziato e nel bambino che si sollazza in fantasticherie.
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Il termine dello spettacolo (cadutad e | | 6 i tkakrales 4 smontre il palco »)
abbinato alla visione del tramonto segna la partenza dei personaggi. Dopo la
meditazione, la narrazione indugia sulla dimensione cosmica e sugli elementi
primordiali, archetipali e ambivalenti: dapprima il fuoco (evocazione dantesca
del |eéca di fuoco») dicuiil soleéel 6 est r i nwsesaasimbaonde arsione
interiore e di elevazione spirituale, poi la terra rappresentata come sfacelo tellurico
(« miasma di terra marcia », « fiori consunti » evocazione del cimitero, forse quello
della Montagna incantata in cui troviamo lo stesso contrasto tra realta terrena
disincantata e elevazione poetica), emblema del ciclo vitale, del|l | 6 adgrgé&anci o
morte e la vita, infine | 6 a c gttwagerso il mare, liquefazione e/o cupio dissolvi,
oppure liquido lustrale, fonte di rinascita. L éxplicit del brano, dal fraseggio
fonosimbolico, € peraltro soffuso di poesia, sia per il lessema «la luna »
sintatticamente posticipato, sia per i sintagmi dove spicca una dovizia di allitterazioni
(« scendevamo, spenti, splendori, rissa, remota, frettolosi »), in modo da lasciare
scaturire il lirismo come espressione armoniosa e avvincented e | | 6 alsnenda. e

Il brano da un saggio eloquente della narrativa bufaliniana per i leitmotive del
teatro, della memoria e del rovello esistenziale, delineandone nel contempol 6 est r e ma
concinnita formale. Allo sprazzo di felicita che sembra lenire il dissidio interiore, il
capitolo successivo contrappone | 6 a g ®la maate di Marta, mentre in quello finale
| Onarcante ormai guarito lascia il sanatorio della Rocca, precisando la ragione dello
scrivere: « per rendere testimonianza, se non delazione, d 6 u retorica e d 6 u n a
pieta. »

Di tale poetica bufaliniana, ci pare che questo brano del capitolo XV dia una
rappresentazione emblematica, dato che prevale la compassione nei confronti
del | ésaghatamente d e | | 6 a ndntesi| cartedata da una maestria formale. A
guesto riguardo, si evince d a dpérad omnia di Bufalino | 6 udsua registro linguistico
non solo aulico, ma perfino forbito, come se lo scrittore avesse attinto al retaggio
della tradizione letteraria, innestando comunque la propria inventivita.

L 6 ambi e n prettamenten siciliana non consiste in un realismo oleografico,
perché le varie parti del passo analizzato suggellano il nesso fra | 6 i ndevi duo
| 6 u meaifrailtparticolareel 6 uni ver sal e.

Peraltro, la capacita di cesellare la parola la rende numinosa perché assurge a
ricettacolo sia del brio romanzesco di Bufalino sia degli echi intertestuali. Inoltre, in
unootdt criica genetica, giova ricordare la lunga elaborazione di Diceria
del | 6 urontamze ehe venne pubblicato dopo tanti anni di rimaneggiamento,
ovvero di una diuturna limatura stilistica, il che palesa forse | 6 analbndoper a
inconfondibile nel panorama coevo. T ut t &leelinviscliata in un estetismo della
parola fine in sé, la scrittura bufaliniana lascia spesso adito a quesiti ontologici e
metafisici, non solo in questo romanzo ritenuto piu pregnante di richiami
autobiografici, ma anche in quelli metanarrativi. Inoltre, in una prospettiva di storia
letteraria, € lecito notare che con Diceriad e | | 0 WBuafdliro rofére uno squarcio sul
mondo dei reietti per malattia, ovvero dei tisici, mentre Calvino aveva rappresento
| 6 a mtb insteeme tetro e sconvolgente dei disabili rinchiusi nel cottolengo di Torino
in Una giornata di uno scrutatore.
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Themes oraux et propositions de traduction

Théme oral 1

Léenfant respirait de f a- onudvikécautarec®gul i r
souffle avec I a m°me attention nue que cell e
errances dans |l a neige ; i ®coutait comme ¢

percoit le sourd murmure des eaux ressassant leurs fables sans commencement ni
fin, comme on le fait en lisiere de forét quand court parmi les branches un ample

brui ssement . [ é] En contrepoint ° | a respir
force, coO®t ait une |l ongue phrase musi cal e
hypnotique, ddéune beaut® aust re. Léoenfant, | e
deux vitesses ; l e fragil e, l e puissant, u
terre. Au terme de ces quelques jours de calme, Ludvik sentit soudain ressourdre en

lui une confus e l nqui ®t ude, sans rai son ni obj et
déi nconnu, comme si, au | ieu de reprendre bi

chez lui, il allait se mettre en route seul, sans bagages ni boussole, pour franchir une
frontiére tres incertaine en fraude.

Sylvie Germain, Eclats de sel, Paris, Gallimard, 1996, p.
98

Il fanciullo respirava in modo molto regolare, e profondamente. Ludvik
ascoltava quel respiro con | 0 i d ewndéa attenzione che aveva avuto nel corso del
suo lungo vagare nella neve; ascoltava come si fa nei pressi del mare quando si
percepisce il sordo mormorio delle acque che rimestano le proprie favole senza inizio
e senza fine, come si fa al limite di un bosco quando corre tra i rami un ampio
stormire. [...] A contrappunto del respiro del fanciullo, il vento muggiva con forza, era
una lunga frase musicale del tutto spoglia, dal tema ipnotico, di una bellezza austera.
Il fanciullo, il vento, uno stesso soffio in due toni, in due velocita; la fragilita, la
potenza, un unico mistero che si apre un varco sulla terra. Alla fine di quei pochi
giorni di calma, Ludvik sentia | | 6 i mpgisomeresin £ awna confusa inquietudine,
senza motivo e senza oggetto; un senso di angoscia e di ignoto, come se, anziché
riprendere presto la strada della stazione per rincasare, si accingesse a mettersi in
cammino solo, privo di bagagli e di bussola, per superare clandestinamente un
confine molto incerto.

Théme oral 2

¢ Enfin, buvons ° | a sant® de feu nos an
chute dans les limbes doivent sGrement laisser des traces, mais pourquoi celles-ci ne
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seraient gue | aideur et rictus ? Si par mir
perdue peut reprendre vie, il doit renaitre transfiguré ; les anges défigurés et

grima- ants ndéont aucun Iint®r°t, m°me pas de se
gue ce soit, doi t tre tout l umi neux de pat
nbest pas. Buvons donc ©° | a sant® dobéanges p
les passions. € | 6ange de | 6instant pr ®sent ! ¢é& C
rempli de vin ambré, elle vit la téte de Ludvik™ travers. ¢ Tu as |l a t°
drtl e de petite bulle ensoleill ®e ! | ncl usi
f ol i &ce® patoles, Ludvik r epensa Bram @ & @ it leluealeeratint

m° me ° | 6ai de dbébune | oupe Iimprovi s®e et d®f

deux mots ¢ risque e et ¢ chance e se d®pl oy

Sylvie Germain, Eclats de sel, Paris, Gallimard, 1996, p. 128-129

AFi nal fMevianoealla salute dei nostri defunti angeli! La discesa al
sepolcro o la caduta nel limbo devono certo lasciare tracce, ma perché queste
sarebbero soltanto bruttezza e ghigno? Se per miracolo, come dicitu,| 6 a ndj @en&d o
passione perduta puo riprendere vita, deve rinascere trasfigurato; gli angeli sfigurati
che fanno boccacce non hanno alcun interesse, e nemmeno significato. L 6 a n get | o
ritrovarsi, con chiunque, deve essere luminosissimo di perdono, di indulgenza, di
mitezza, altrimenti non esiste. Beviamo pure alla salute di angeli piu modesti di quelli
catapultati dalle passioni. A1 | 6 acheglell tomit ¢ $ enfdzaredd ibbicchiere a meta
pieno di vino ambrato, vide attraverso la testa di Ludvik. i H daitesta a rovescio, una
strana bollicina soleggiata! Inclusione di un acino diuva o diun granellodif ol IAi a? 0
sentire queste parole, Ludvik penso di nuovo alla cartolina di Brum da lui letta nella
mattina stessa con | 0 a idiwhaolente improvvisata e deformante, piena di bolle
d 6 a red iaye vocabolifir i s e i f o D tsidispeegarono ondeggiando nei suoi
occhi.

Theme oral 3

Nous allons dans un paysage qui [ é] sben
Je parle encore puis je me tais. La poussiere du chemin danse longtemps apres
notre passage. Les feuilles doébun noisetier t
gue <cette clart® dbéun feuill age, parpill ®e
pl us que | 6humi |tentdres, sdueises sass rédserve ial délege des
l umi res. Elles parlent ddébune | angue suave,
ouverte aux nuits comme aux jours. Leur ab
louange. La contemplation de ces feuilles T vou ®e s~ | 6adoration d
tourmentei d ®1 i vre une pens®e pure. Dans | 6envol
gue ces légeéres feuilles vertes, flottant au gré des ondes éternelles et supportant a
ell es seules tout | e p omedase sd poursuib ©rs poarraite i n f i

ainsi marcher longtemps dans la force du jour. Il y a des touffes de laine ou de crin,
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accrochées aux barriéres. Il y a des orties, des pierres blanches. Il y a sur tout cela
comme sur nos | vres, tdinlempssumi re doébun matin

Christian Bobin,L 6 e n ¢ h a nt e meanst Galkmant 200%, p. 86

Procediamo in un paesaggio che [...] fugge via non appena si pretende di
nominarlo. Parlo ancora poi taccio. La polvere del sentiero danza a lungo dopo |l
nostro passaggio. Le foglie di un nocciolo tremano sotto il vento: nulla & piu puro di
guesto chiarore di fogliame, sparpagliato in mille luccichii contrari. Niente rasserena
dipiud e | | 0digueste foglie tenere, sottomesse senza riserva al diluvio delle luci.
Parlano con una lingua soave, attraversata dal silenzio. La loro anima e tersa, aperta
alle notti quanto ai giorni. Il loro abbandono attrae su di esse il fulgore di una lode. La
contemplazione di queste foglie - votate a | | 6 a d odi guello che & tormenta -
sprigiona un pensiero puro. Quando lo sguardo spicca il volo, piu niente rimane se
non queste leggere foglie verdi, che fluttuano in balia delle onde eterne e che
sopportano da sole tutto il peso dello spazio infinito. Prosegue la passeggiata. Cosi
si potrebbe camminare a lungo nel vigore del giorno. Vi sono ciuffi di lana o di crine
impigliati nelle staccionate. Vi sono ortiche, sassi bianchi. Vi e su tutto cid come sulle
nostre labbra, la luce di una mattina primaverile.

Théme oral 4

Le jour ou Charmian peut a nouveau monter, il lui montre non sans fierté
| 6 ad¢aval@ee g u & fracée entre les plants de vignes et le bois de chénes verts. En
remerciement, elle lui propose de convier Bess a venir habiter au ranch avec Joan et
Becky. Une balade avec Adela, sa filleule, le fera changer d 6 a \Elle sa.seize ans,
une jolie frimousse, la langue bien pendue comme son pére, un avocat renomme
pour sauver la téte de ses clients accusés d 6 h o mi qaiitraitait,les jurés comme
s 0 étdiemt des acolytes au bar, un alcoolique hors pair ne craignant pas de se battre
avec les flics et de finir la nuit en prison, un ami avec qui parler de boxe, de cinéma,
doéagr i Auivéteru maet.de la colline, laissant souffler un instant les chevaux,
Jack demande de but en blanc ce q u 0 pemse Charmian et ce g u 6 pemserait Bess.
Pour couronner le tout, elle lui dit q u 6 erbulvee étrange g u e puisse plus se
passer de ses filles, alors g u @taitlparti sans s 6 saucier outre mesure pour un tour
du monde de sept ans.

Bernard Chambaz, Un autre Eden, Paris, Seuil, 2019, p. 269

[l giorno in cui pud di nuovo montare, le mostra non senza orgoglio il viale
riservato per i cavalieri che ha tracciato fra le pianticelle di viti e il lecceto. Per
ringraziarlo, lei gli propone di invitare Bess a venire a stare al ranch con Joan e
Becky. Una gita con Adela, sua figlioccia, gli fara cambiare parere. Ha sedici anni, un
bel visino, lo scilinguagnolo sciolto come suo padre, un avvocato rinomato per
salvare la pelle dei clienti accusati di omicidio, che trattava i giurati quasi fossero
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compari del bar, un alcolizzato senza pari che non temeva di fare a botte con gli sbirri
e di finire la notte in prigione, un amico con cui parlare di pugilato, di cinema, di
agricoltura. Arrivato in cima alla collina, lasciando fiatare per un attimo i cavalli, Jack
chiede di punto in bianco cido che ne pensi Charmian e cio che ne penserebbe Bess.
E come se non bastasse, lei gli dice che trova strano che non possa fare a meno
delle figlie, mentre era andato via senza scomporsi piu di tanto per un giro del mondo
di sette anni.

Théeme oral 5

Notre peuple a le droit de se dire matériellement et moralement quitte envers
les Démocraties, mais il sait aussi q u 6 grand peuple chargé d 6 h i sntéogjesnbis
quitte envers personne. Un grand peuple ne saurait se proclamer isolationniste sans
se renier lui-méme. Ce que notre peuple, ce que le peuple de la Résistance exige, ce
g u @ tohquis par ses sacrifices et ses martyrs, ¢ 6 desdtoit de reprendre les idées
g u @ ijadis répandues largement dans le monde et que | 6 i n ka @auvaise foi,
| 6i g n oet la sattise ont exploitées, déformées, usées, au point q u e les
reconnait plus lui-méme. Les reprendre, comme jadis on renvoyait a la fonte les
monnaies d 6 etid 6 a r desmeprendre, les renvoyer a la fonte et a la frappe, pour
g u 0 epuissent encore servir, servir a tous. Ou encore, s Omol epertmisd 6 e x p
ma pensée par une autre image, un peu oratoire en apparence, mais profondément,
douloureusement juste, reprendre notre révolution a un monde cynique et apre qui
ne | Q§amais comprise, qui ne peut plus que la trahir.

Georges Bernanos, La France contre les robots, Paris, Plon, 1970, p.
26

Il nostro popolo ha il diritto di non considerarsi materialmente e moralmente
debitore nei confronti delle Democrazie, ma sa pure che un grande popolo carico di
storia € sempre debitore nei confronti di tutti. Un grande popolo non puo proclamarsi
isolazionista senza rinnegare sé stesso. Quello che che il nostro popolo, quello che il
popolo della Resistenza esige, quello che ha conquistato con i propri sacrifici e con i
propri martiri, sta nel diritto di riprendere le idee da esso gia ampiamente diffuse nel

mondo e che | 6i nt ela ensalefede, | 6 i g n oe dan staltezza hanno
strumentalizzato, travisato, logorato, al punto che nemmeno lui le riconosce piu.

r

mer

Riprenderle, come una volta si rimandavano alla fusione le moneted 6 cerdadd ar gent o .

Riprenderle, mandarle alla fusione e al conio, perché possano ancora servire, servire

a tutti. Anzi, se mi é lecito esprimere il mio pensiero con u n 6 aiinrhagiae, un p o 6

oratoria in apparenza, ma profondamente, dolorosamente appropriata, riprendere la
nostra rivoluzione a un mondo cinico e aspro che non | 6 mma capita, che ormai puo
soltanto tradirla.

EXPOSE DE LA PREPARATION D 6 UGDURS

Présentation, conseils, attentes
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Définition de I'épreuve selon l'arrété du 21 février 2001 modifiant I'arrété du 12

septembre 1988 modifié fixant les modalités des concours de I'agrégation
(notamment les modalités des épreuves orales d'admission) :
« Exposé de la préparation d'un cours suivi d'un entretien (durée de la préparation :
trois heures ; durée de I'épreuve : une heure maximum ; exposé : quarante minutes
maximum ; entretien : vingt minutes maximum ; coefficient 2. L'épreuve prend appui
sur un dossier composé d'un ou de plusieurs documents en langue étrangere (tels
gue textes, documents audiovisuels, iconographiques ou sonores) fourni au candidat
».

L épreuve se déroule en francais a l'exception de | 6 ®non adé dat i on
problématique, des exemples, des consignes, des questions posées aux éléeves et
des réponses attendues, qui sont donnés en italien.

l. Critéres et recommandations

Le jury attend que les candidats concoivent et présentent une préparation de

cour s. Lors du temps de pr ®p ar aversitaire des i | pr¢
document s propos®s condui se ° la d®f initio
recherche dbéune mise en Tuvre didactiqgue pc¢

entrainement régulier, dans ses propres classes, peut assurer suffisamment de recul
pour mener a bien cette épreuve. Une paraphrase des documents ne peut tenir lieu
déoanal yse et l a mise en Tuvre, tout autre
problématisation du dossier.

Lorsque le candidat a défini la ligne directrice et la problématique de son
dossier, les objectifs pédagogiques en découlent logiqguement et ce sont les objectifs

fi x®s qui d®terminent | a mise en Tuvre didac
exhaustive de toutes les séances et de toutes les activités, mais la mise en lumiére

du processus débapprenti ssage, | a |l ogi que [
didactique des activit®s choisies, |l e tout a
réalisés.

A. Compréhension et spécificité du dossier

Le candidat débutera sa préparation comme sa présentation par une analyse
du dossier. Chaque document du dossier fera | 6 o llj6 @ tanalyse de niveau
universitaire. Le candidat dégagera le lien et | 6 ar t i entrd last doauments
(complémentarité, opposition, illustration, etc.), la cohérence interne du dossier, son
théme fédérateur. Le jury précise que les documents lui sont bien connus : il est
inutile de les décrire longuement comme s 6venait d 6 gmndre connaissance. De
méme, les documents ne sauraient faire | objet d 6 u pamphrase.

Aprés avoir opéeré un choix portant sur les éléments qui seront utilisés dans le
projet didactique, le candidat présentera de facon synthétique les résultats de cette
étude, g u @d pkerdra jamais de vue, car ¢ 0 esur tette étude que s 6 a p p touteesa a
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démarche pédagogique. L 6 a n aavises d@es documents fera émerger des axes et
conduira a la formulation d 6 u preblématique cohérente a retenir pour le dossier,
énonceée en italien. Il appartient au candidat de mettre les documents dans| 6 or dr e
correspondant & son projet pédagogique. Si une analyse pertinente et exhaustive du

dossier est fondamentale, on ne perdra pas de vue que la finalit¢ de | 6 ® p restlav e
présentation d 6 u préparation de cours. Le jury recommande d 6 u t tolt e semps
impartisans | 6 e x 4® dhimutes maximum) et, surtout, de bien le répartir, afin que

| 6 e x pl medagogitue soih suffisamment développée.

B. Explicitation des objectifs pédagogiques

Il sbdbagit de d®finir ce que les ® ves, g
sauront r®al i ser apr s sob6°tre entra’ n®s. L a
séquence se situera dans la ligne du théme traité et des activités langagieres
concernées par les documents. Le candidat définira le niveau requis et le niveau visé
en se référant aux cadres institutionnels (cadre national et cadre européen) qui

d®t er mi nent |l es orientations g®n®r ales de |
connaissance des programmes officiels qui sont adossés au Cadre Européen
Commun de R®f ®rence pour |l es Langues per met
ciblée.

Quel que soit le choix effectué, il doit étre justifié. Ce choix de niveau peut
sbarticuler du c odédant gvwentuallement p de® adaptatons dans
les documents du dossier, sans en exclure aucun a priori.

En fonction des besoins identifiés chez les éleves et des documents proposes,
le candidat définira les compétences de communication a développer. Il montrera
comment | es comp®tences sobdarticulent

La place de la séquence dans la progression annuelle permet, grace a une
vue d 6 e n s edm pdrceurs de | 6 ® | de temir,compte des acquis. Tel document
sera introduit lorsque les éleves auront les moyens linguistiques de | 6 appr ®hende
Une progression rigoureusement pensée est une aide a la compréhension et a
| 6 e x pr eas nibonnenchainement des séquences permet le réinvestissement
des connaissances et des compétences. Le professeur apporte aux éleves les
savoirs et savoir-faire nouveaux dont ils ont besoin pour accéder au sens du dossier
et accomplir la tache fixée.

C. Mi se en Tuvre

La mise en Tuvre sera justifi®e et conf or
l e candidat, de d®derleséeves @acquéaridlas bavoirsasavoir-p o u
faire, savoir-° t r e, et de montrer comment il l es met
construire | es comp®tences n®cessaires ° s o
r ®dui t pas N un ®c h anlgee jduriynf o e mgteiuan s e C
d®cl aration doéintentions, dobune | iste de tol

proposition de mise en pratique efficace et réaliste, des exemples concrets du
d®r oul ement de | a s®quecece, valid®s par | 60ex



72

Le jury met tout particulierement en garde les candidats contre toute activité plaquée
qgui ne r®pondr ait pas ° un objectif pr ®ci s
proposée, par exemple : faire systématiquement élaborer aux éleves une carte
heuristique, faire travailler les éléves en groupe sans donner de sens véritable a

cette activit®. 1 convient de rappeler que
| 6explicite " | a compr®hension de | 6i mplicit
repérer ce qui est difficle ou non pour les éleves, de définir rapidement et avec
pertinence ce dont | 6®1 ve a besoin. Si | 6
maj eure, et donc qubil ndest pas n®cessaire
est indispensable de le justifier.

Le jury invite | es candidats ~ faire pre
mi se en pl ace de strat®gies déacc s au ser

professeur doit servir doéappui ~ la vari ®t ®

D. Evaluation

On ®vitera |l es ®cueils débune ®valwuation
activit®s dbébentra nement et l es activit®s
relation avec les entrainements effectués. Si la compétence de communication
maj eure entra n®e est | a c o roipqui ®nacematuéecem de |

priorité, les autres compétences seront évaluées en deuxiéme position.
E. Qualit® de | 6expression

Une expression de qualité dans la langue francaise est exigée de la part du
candidat. Le registre de langue doit étre adapté a une situation de concours comme

une situation de cl asse. Dans | 6®valuati on
note est consacrée a la correction, la richesse etlaqualité del 6 ex pr essi on.

F. Entretien

L 6 e nt avectld juryrna vocation a étre constructif. Il doit permettre au candidat

by by

de faire la preuve de son aptitude a communiquer. Les candidats sont invités a
écouter en intégralité les questions posées par le jury, a montrer une capacité a
s dutocorriger et a prendre du recul. Le regard critique que porte| 6 e n s esurgona n t
travail est le garant de ses capacitésd 6 ® v o lAindi, losque le jury attire| 6 at t ent i o1
du candidat sur un point, il est souhaitable que celui-ci réagisse positivement en se
saisissantde | 6 ® | ®@wogque par le jury afin de corriger son proposoudel 6 enr i chir
en formulant sa réponse de maniere plus pertinente. Le moment de | 6 entr et i er
permet au candidat de justifier autrement sa démarche, d 6 a p p des €léments
nouveaux, de continuer a développer sa pensée et de trouver de nouvelles idées. Ce
sont la des compétences professionnelles dont il a besoin au cours de sa carriére.

Le candidat veillera, aussi bien lors de | 6 e x muesl®s de | 6 ent rAet i en,
s 0 e mgy avec aisance et clarté. Il devra manifester une volonté de convaincre et
faire preuve d 0 ugamacité a argumenter sans agressivité ni crainte excessive. Enfin,
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le jury attire | 6 at t des tandaats sur la qualité de leur communication : ton,
attitude et gestuelle doivent étre en conformité avec ce moment trés formel q u 6 ens t
concours.

Il. Considérations générales sur les dossiers

Chaque dossier de cette session comporte des textes et un document vidéo au

moins. Les dossiers sont construitsdet el | e sorte qudéils peuvent
activités langagieres.
Lors de | a pr ®paration, chaque dossier

explicative des modalités de cette épreuve (cf. annexes).
Contenu des dossiers

Le contenu des dossiers peut étre consulté en annexe du rapport. Le juryn 6 i ndi que
ici que les éléments qui les composent ainsi que les axes culturels autour desquels

ils pouvaient étre traités. Le jury n 6 pas souhaité suggérer d 6 e x e mael e s
problématiques pour les différents dossiers car il ne considére pas pertinent de
proposer des problématiques dissociées du contexte d 6 u sequence et du projet
pédagogique et didactique dans lequel elless 6i nscr i vent .

1) Dossier « Citta e campagna »

Composition du dossier

DOCUMENT 117 texte :
Extrait de : Itinerari di geografia fra tradizione e cambiamento, Maria Mautone i Anna
Maria Frallicciardi, Napoli, edizione Guida, 2003

DOCUMENT 217 texte :
Extrait de : Marina Bellezza, Silvia Avallone, Milano, Rizzoli, 2013

DOCUMENT 317 texte:

«Faticare in campagna ¢ il lavoro piu bello del mondo, altro che vita in ufficio», article
de Marco Vesperini, tiré de www.ilfattoquotidiano.it, 4 décembre 2016
https://www.ilfattoquotidiano.it/2016/12/04/faticare-in-campagna-e-il-lavoro-piu-
bellodel-mondo-altro-che-vita-in-ufficio/3222356/

DOCUMENT 417 vidéo :
Scene initiale du film Rocco e i suoi fratelli, de Luchino Visconti, 1960

Axes culturels :
Le passé dans le présent (seconde) / ldentités et échanges (cycle terminal) /
Territoire et mémoire (cycle terminal)
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2) Dossier « Giovani e poesia »
Composition du dossier

DOCUMENT 117 texte :
Poésie de Alda Merini, «A tutti i giovani raccomando», extrait de La vita facile, 1996

DOCUMENT 27 vidéo :

« Produco poesia, una merce inconsumabile », extrait d 6 u interview a Pier Paolo
Pasolini réalisée pendant | 6 ® mi dusjoumaliste Enzo Biagi Terza B facciamo
| 6 ap A%r1 ;Ihthps://www.youtube.com/watch?v=1My7T3WwxnA

DOCUMENT 317 texte:

«Poesia 0 antipoesia? La poetry slam sbarca in Italia. E il rap ringrazia», article de
Kento, tiré de www.ilfattoquotidiano.it, 5 novembre 2018
https://www.ilfattoquotidiano.it/2018/11/05/poesia-o-antipoesia-la-poetry-slamsbarca-
in-italia-e-il-rap-ringrazia/4737640/

DOCUMENT 417 texte :

«Triuggio capitale della poesia dei giovani», article tiré du magazine en ligne
Brianzapiu, 2015

https://www.brianzapiu.it/triuggio-capitale-della-poesia-per-giovani/

Axes culturels :
La création et le rapport aux arts (seconde) / Art et pouvoir (cycle terminal)

3) Dossier « Relazioni Francia-Italia »

Composition du dossier

DOCUMENT 17 texte:

« | francesi si arrendono: i L 6 i t égpiu seaym» particle de Alberto Mattioli tiré de
www.lastampa.it, 8 aolt 2017
https://www.lastampa.it/opinioni/editoriali/2017/08/08/news/i-francesi-si-arrendono-
litaliano-

e-piu-sexy-1.34433120

DOCUMENT 27 texte :

, « La Francia e ['ltalia », préface de Catherine Colonna extraite de La relazione
Francia-ltalia -Presentazione e cifre chiave, Servizio Stampa e comunicazione,
www.ambafranceit.org, 4 mars 2016
https://consmetz.esteri.it/consolato_metz/resource/doc/2017/02/relation_france_italie
_2016.pdf

DOCUMENT 317 vidéo :


https://www.youtube.com/watch?v=1My7T3WwxnA
https://www.brianzapiu.it/triuggio-capitale-della-poesia-per-giovani/
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« Leonardo, genio francese », reportage de Tg2, publié sur Youtube le 2 mai 2019
https://www.youtube.com/watch?v=Z4Was2SIYUA

DOCUMENT 41 image :

« Esabac, un solo esame due diplomi », affiche de | 6 | n aultuteltfrantais pour la
céréemonie des dix ansd 0 E s aTurnclg février 2019
https://www.institutfrancais.it/milano/cerimonia-i-dieci-anni-dellesabac-torino-18-
febbraio-2019

Themel/axe culturel :

Rencontres avec d 6 a u ¢ultuees (cycle 4 collége en classe de Troisieme bilangue) /
Identités et échanges (cycle terminal)

4) Dossier « Sanremo »

Composition du dossier

DOCUMENT 117 texte :

Interview a Jacopo Tomatis a propos de son livre Storia culturale della canzone

italiana, tirée du site www.letture.org, 2 février 2019

DOCUMENT 27 vidéo :

«Sanremo 1958»,vi d®o de | 61l stituto Luce Cinecitt?

https://www.youtube.com/watch?v=iLTVNZRX6NM

DOCUMENT 37 vidéo :

« Dalla, De Gregori e De André su Sanremo», e xtrait doéune intervi

Luci o Dall a, Francesco De Gregori et
Direttao du 7 f®vrier 1985
https://sk-sk.facebook.com/lintellettualedissidente/videos/2009659552384675/

DOCUMENT 417 texte :

« Sanremo, perché tutti lo criticano ma poi lo guardano », article de Francesco
Canino, tiré de www.panorama.it, 9 febbraio 2018
https://www.panorama.it/societa/festival-sanremo-fenomenologia

Thémes/axes culturels :
Rencontres avec d 6 a u ¢ultuees/ Ecole et société (cycle 4 collége : en 3° bilangue)
/ La création et le rapport aux arts / le passé dans le présent (seconde) / Identités et
échanges (cycle terminal)

5) Dossier « Scienza e progresso »

Composition du dossier

Fabri

eV

y


https://www.youtube.com/watch?v=Z4Was2SlYUA
https://www.youtube.com/watch?v=iLTVNZRX6NM
https://sk-sk.facebook.com/lintellettualedissidente/videos/2009659552384675/
https://www.panorama.it/societa/festival-sanremo-fenomenologia
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DOCUMENT 1171 vidéo : « Mattarella al Cern visita I'acceleratore di particelle LHC »,
10 juin 2019, http://www.askanews.it/video/2019/06/10/mattarella-al-cern-visita-
lacceleratore-di-particelle-lhc-20190610 video 13583347/

DOCUMENT 27 texte : Margherita Hack, l'intervista su Nova: «La scienza? Una vita
senza preconcetti » di Mauro Garofalo, 29 giugno 2013.
https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2013-06-29/parla-hack-scienza-vita-
114552.shtml

DOCUMENT 3 a1 image : Galileo mostra gli effetti del telescopio alla Signoria di
Venezia, Caimi Antonio (1811-1878). Realizzazione : 1846, dipinto su tela : olio ; 85
X 67 cm. Localizzazione: Biblioteca Universitaria, Pisa.
https://galileoteca.museogalileo.it

DOCUMENT 3 b i image : Galileo Galilei con alcuni allievi in piazza San Marco a
Venezia mentre prova le prime lenti con le quali costruira il cannocchiale, Catani
Luigi (1762-1840). Datazione : 1818. Tipologia: dipinto. Materiali e tecnica: affresco.
Localizzazione: Palazzo Pitti, Firenze. https://galileoteca.museoqgalileo.it/ GTArchivi

DOCUMENT 3 ci image : L'abiura di Galileo Galilei davanti al Tribunale della Sacra
Inquisizione Romana. Squarcina Giovanni (1825-1891). Datazione :1863-1870.
Dimensioni ca. 400 x 630 cm. Tipologia : dipinto. Materiali e tecnica : olio su tela.
Localizzazione : Venezia, Archivio-Museo della Dalmazia, Scuola Dalmata dei SS.
Giorgio e Trifone. https://galileoteca.museogalileo.it/GTArchivi

DOCUMENT 4 1 texte : « Terrapiattisti: dove la scienza non arriva », www.focus.it,
27 novembre 2019 https://www.focus.it/cultura/mistero/terrapiattisti-dove-la-scienza-
non-arriva

Axe culturel :
Innovations scientifiques et responsabilité (cycle terminal)

Proposition de traitement d 6 udossier
Le dossier Sanremo

Le jury a choisi de présenter une proposition d 6 e x pde la @réparationd 6 u n
cours a partir d 6 wWes dossiers proposés aux candidats intitulé Sanremo. Il s 6 agi t
d 6 u exgloitation possible du dossier qui n 6 @as vocation a étre un modeéle. Cette
proposition se veut assez détaillée et riche en exemples pour que les candidats y
puisent méthode et inspiration (a réadapter selon chaque cas de dossier rencontré)
en vue de leur préparation.

Le theme fédérateur des quatre documents qui composent le dossier est le
festival de Sanremo et le lien étroit g u Gemtretient, depuis sa création, avec le


http://www.askanews.it/video/2019/06/10/mattarella-al-cern-visita-lacceleratore-di-particelle-lhc-20190610_video_13583347/
http://www.askanews.it/video/2019/06/10/mattarella-al-cern-visita-lacceleratore-di-particelle-lhc-20190610_video_13583347/
https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2013-06-29/parla-hack-scienza-vita-114552.shtml
https://st.ilsole24ore.com/art/cultura/2013-06-29/parla-hack-scienza-vita-114552.shtml
https://galileoteca.museogalileo.it/
https://galileoteca.museogalileo.it/GTArchivi
https://galileoteca.museogalileo.it/GTArchivi
http://www.focus.it/
https://www.focus.it/cultura/mistero/terrapiattisti-dove-la-scienza-non-arriva
https://www.focus.it/cultura/mistero/terrapiattisti-dove-la-scienza-non-arriva
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sentiment d 6 i d emationate ®Ce dossier présente cet événement dans une
dimension tant synchronique que diachronique, les documents proposés allant de la
fin des années 50 a nos jours. Les points de vue qui y sont exposés sont divers, mais
toujours marqués : depuis sa création, ce festival a suscité des réactions toujours
trés vives, tant dans son exaltation que dans sa critique.

Le document 1 est une interview du professeur Jacopo Tomatis, auteur de
| 6 es s aicutualeocdella aanzone italiana. Il s 6 a @ ® tdacument trés récent,
publié sur le site https://www.letture.org en février 2019. Composée de 8 questions et
réponses, cette interview retrace synthétiguement | 6 h i de la dhangon italienne.
Elle est illustrée par la couverture du livre du professeur Tomatis, sur laquelle on voit
un jukebox. Il s 6 alg,icertes, d 6 usymbole musical universellement identifiable,
mais d 6 wsymbole devenu a u j o u rbigrdo désuet, ce qui nous donne déja une
premiére idée de la maniére dont on peut percevoir le festival de Sanremo, entre
archaisme et nostalgie.

Les réponses du professeur Tomatis proposent, toutd 6 a b one définition de
la chanson italienne, qui aurait été inventée et popularisée par le festival de Sanremo
et qui est devenue un véritable symbole d 6 i t a ICelle-¢i est iBustrée par des
exemples précis. Cette présentation est suivie de données a caractére plus
historique présentant les origines du festival, a une période ou se développe la
culture de masse. Une certaine tension, qui se retrouvera dans les autres documents
du dossier, est déja perceptible dans cette interview : la chanson italienne, a laquelle
s 0 at t daothde stéréotypes, est en effet présentée sous ses aspects aussi bien
positifs que négatifs. Nous pouvons, des a présent, remarquer deux oppositions, que
nous retrouverons dans le document 3. La premiere consiste a opposer intellectuels
et chanteurs, étant donné que la chanson de variété a souvent été considérée
comme un art mineur. La deuxieme découle de la premiére, opposant cette méme
sphere intellectuelle et le « peuple ». Cette opposition est cependant nuancée par un
certain nombre de contre-exemples prenant notamment appui sur la figure d 6 Umb
Eco, qui fait autorité, et sur les figures des cantautori (auteurs-compositeurs-
interprétes) permettant a la chanson italienne de dépasser le statut de simple
divertissement. Un contraste s 6 ®t ainsilentrie chansons légeres et chansons a
texte, ce qui modifie le rapport entre chanson et culture. L 6 a u toeclutrson propos
avec une petite noted 6 e s quantal 06 a vde la chanson italienne et a sa capacité
a se renouveler. Ce document propose ainsi une vision a la fois contrastée et
nuancée de la chanson italienne et, donc, indirectement, du festival de Sanremo,
allant vers un dépassement de plusieurs lieux communs qui lui sont attachés.

Le document 2 est une vidéo tirée des archives de | 6 | s ltucef datam de
1958. Elle présente différentes caractéristiques typiques des années 50, comme une
image en noir et blanc, un langage soutenu, un débit trés rapide, un recours fréquent
aux métaphores.

Ce document est plus directement axé sur le festival de Sanremo que le
précédent, ce qui permet d 6 eawoir une vision plus concrete. On voit, en effet,
rapidement apparaitre des images de la ville et la mention de la tenue du festival

erto

dans le casino. C 6 eégdlement le seul document du dossier permettantd 6 e ntee n d

des extraits de chanson, en| 6 o ¢ ¢ uun classiques puisque ¢ 0 epar ta célebre et


https://www.letture.org/
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victorieuse Nel blu, dipinto di blu, définie comme un « missile musical », que débute
la vidéo. La chanson est interprétée par Johnny Dorelli et Domenico Modugno. Les
images montrent un public, tres élégamment vétu, manifester son enthousiasme. |l
s 0 adpmctd 6 wpercu du festival en tant g u 6 ® v ® nreondain, ten lien avec les
apparences dénoncée dans les documents 3 et 4. Cette ferveur du public serait due
au caractere révolutionnaire d 6 u shanson qui aurait, selon le commentateur,
insufflé un air de nouveauté et de jeunesse a un festival devenu vieillot.

Ce court reportage propose, ensuite, élargissant le spectre de la réflexion, un
commentaire de la chanson italienne, a laquelle Nel blu dipinto di blu / Volare aurait
apporté un souffle nouveau. Le document présente ainsi une vision positive et
joyeuse de la chanson italienne, sous laquelle on voit néanmoins poindre la
dénonciation d 6 unodele archaisant qui risquait de la dégrader (le commentateur
évoque | 6 i ndabguerdificio pieno di zucchero e ragnatele »). La vidéo se termine
sur une intéressante inversion des valeurs : Sanremo était vu dans les années 50
comme un endroit idéal pour donner du lustre a la jeunesse, alorsqu 6 auj oecer d 6 hu i
festival est plutdét percu comme une sorte de temple vétuste de la chanson italienne
(comme ¢ 6 ®teaastd 6 a ple commentateur, avant la révolution opérée par la
chanson de Modugno et Dorelli).

Le document 3 est également une vidéo. Il s 6 ad)d® waeportage de la Rai
datant de 1985. La vidéo s 6 o usur wne provocation énoncée par le célébre
journaliste Enzo Biagi, qui présente le festival de Sanremo comme un « phénomeéne
de cirque ». Ici semble éclater le dédain de | 0 ilentiekvis-a-vis de cet événement
populaire, comme cela a déja été évoqué a propos du document n°1. Cette vidéo fait
d 6 ai |pargeudusprogramme appelé «|I 6 i nt e ldissieldnte v. dLh @idéo se
poursuitavec| 6 i n t de troisicéelres cantautori autour de | 6 u te ce festival.

Les réponses apportées par les artistes viennent nuancer celle d 6 E nBzagi
en proposant un avis plus modéré sur| 6 ® v ® n kantatigue porte davantage sur
les modalités et les enjeux de la compétition que sur le festival en lui-méme.

Le premier interviewé, Lucio Dalla, est celui dont | & o p iestilao plus
favorable. Il évoque ses différentes participations au festival en utilisant, notamment,
le verbe « giocare ». Il souligne la force de | 6 i mgp@atde Sanremo qui créé une
forme d 6 u nanteeries Italiens, puisque 25 millions d 6 e neuxrles suivent. Il parle
«d 6 u ndesocansciences ». En cela, on peut, selon lui, le comparer a une finale de
football, par | 6 i ntden Hii tmMp | g w it Ihatire. La comparaison avec une
compétition sportive se retrouve également dans les propos de Fabrizio De André qui
insiste sur la différence entre la performance vocale (presque sportive) mise en
T u v raegsanremo et la chanson qui se doit d 6 e x p dds semtiments. Il suggere
ainsi | 6 e s limitéme u @ ipdur le festival. Bien q u @arde un souvenir positif du
festival grace a la notoriété que sa participation lui a apportée, Lucio Dalla évoque,
néanmoins, la présence de tensions et de désaccords. Cette idée se retrouve
indirectement dans les propos de Francesco De Gregori, qui parle du « courage de
critiguer Sanremo », en référence al 6 i mmpoputagté de | 6 ®v ®n Soneae t
dernier, il s 6 agyitout d 6 uiwertissement, mais la véritable musique italienne se
trouve ailleurs que sur la scene du théatre Ariston. Malgré ses premiéres
déclarations, Lucio Dalla semble adhérer a ce point de vue p u i s gffund@eiavoir été
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heureux de ne pas gagner et avoir pris de la distance par rapport a un modele dans
lequel il ne se reconnaissait pas. Il souligne, en effet, la violence (ce qui rappelle
encore | 6 u n dwfeotbal) des jugements du public, que | 6 pent lier a sa rapide
évocation de la tragédie du suicide de Luigi Tenco. Il critique également le fait que ce
festival flatte les instincts populaires les plus bas, notamment par le recours aux
présentatrices comparées a des oies, des bécasses (« oche, papere ») pour
reprendre ses termes.

Cette courte vidéo offre donc des points de vue complémentaires, mais variés
et nuances, sur le festival de Sanremo. Elle vient compléter la précédente vidéo, bien
plus positive et Iégére, en développant de maniére plus approfondie les critiques qui
ont peseé sur ce festival.

Le document 4 e st un article de presse r®cent,
Panorama le 9 février 2018 et intitulé A Sanr e mo , perch® tutt. I o
guardanoo. La tension d®crite dans | 6articl e
qui le caractérise est déja entierement résumée dans le titre. Le journaliste multiplie
les sarcasmes pour présenter son point de vue.

On retrouve nombre des dénonciations observées dans les documents
précédents, comme la critique des apparences qui ont pris le pas sur la qualité
musicale, ou encore la comparaison avec le cirgue énoncée par Enzo Biagi dans le
document 3. Mais, au-d e | ~ de ces <critiques, l e journal
cas de Lucio Dalla dans le document 3, sur le caractére fédérateur du festival de
Sanremo. Il illustre de maniére objective la grande popularité dont il continue a jouir.

Les chiffres pr®sent®s correspondent ~ ceux
3. Cette continuit®, ~ plus de trente ans df¢
duf esti val et confirme qudil sbagit bien dobu
journaliste, inscrit dans | 6 ADN m° me des
anecdotique et ®pi sodi que. Ce ph®nom ne est
par la force desr ® s eaux Ssoci aux, devenus chambre do®
festival en lui-m°® me , de ce qui so0y d®roul e. Le publi
non seulement simple spectateur, mais également participant du festival. Jouer au

critique muedianaslonddlenweé t un i nt®r °t bien pl

simplement la chanson. La dimension de divertissement prend donc bien le pas i
remplace ? 7 la dimension artistigue qui devrait se trouver au fondement du festival.
Cette importance des réseaux sociaux serait sans doute a mettre en lien avec une
autre observation faite par le journaliste, a savoir le succés du festival de Sanremo

aupr s des jeunes g®n®r ations. Cbodest | - une
pui sque | 6on constaniegsaéememnutn d®S i s @addteatray res
do®criture de | 6article. Léann®e 2018 pourra
du festival, tout comme | 6®tait | 6ann®e 195:¢

métaphores maritimes du document 2, le festival de Sanremo serait alors
comparable a une marée faite de vagues et de creux.
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Pour guider | 6 e x p | @édagagiqueode ce dossier, nous retiendrons,
principalement, | 6 ® | ®smivamt t la nature fédératrice de ce festival, aussi bien
dans| 6 e nt h o gque idans lendédain q u @& ipu susciter au fil du tempsetqu 6 i |
continuede susciterauj our do hui

Ce dossier pourrait étre proposé dans différents niveaux de classe pour
| 6 ®tde divers axes et themes culturels du programme. Il serait envisageable, par
exemple, de proposer ce dossier en Seconde LVA dans | 6 ® tdel ld & akXeepassé
dans le présent» ou, également, «la création et le rapport aux arts ».
Eventuellement, avec une réadaptation profonde des documents, on pourrait
présenter ce dossier au cycle 4 du collége, par exemple dans le cadre d 6 u &8°e
bilangue, pour | 6 ® tdu théme culturel «rencontres avec d 6 a u tuttuees » ou
« école et société ». Néanmoins, au vu de la difficulté de compréhension des
documents vidéo 2 et 3, de limportante présence de | 6 i mpdinsi guetde la
richesse de la question, nous choisirions une exploitation pédagogique en classe de
Terminale LVB, au mois de février, et cela pour deux raisons principales :

- faire coincider la séquence pédagogique avec la nouvelle édition du festival,

afin que | es ® ves trouvent une r®sonnan

- proposer un entrainement aux activités langagiéres évaluées, lors de la
troisieme épreuve des évaluations communes, au troisiéme trimestre de
| 6 annm®effet, IdEs de cette derniére évaluation commune, toutes les
activités langagiéres seront évaluées. Ce dossier permettra principalement un

entra"nement © |l a compr ®hension de | 6®cr
et en interactiona ddmmrit®mBeE meimemtde | dor a

second plan, car les vidéos du dossier ne correspondent pas au calibrage ni a
la difficulté habituellement rencontrés en évaluation lors du cycle terminal.

Le niveau linguistique visé est donc le niveau Bl du CECRL, en cours
dbdacquaseistadeadal 6 an b ®adueprogramme du cycle terminal étudié
correspond a | 6 anXle« identités et échanges ». La problématique proposée est la
suivante : Le controversie suscitate dal Festival di Sanremo contribuiscono a
rafforzare| 6 i d gahaha? t
Nous évoquerons, a présent, les prérequis nécessaires al 6 ® tdeicete séquence :

- compétence pragmatique : savoir réaliser et participer a une interview.

- compétence socio-linguistique : identifier et reproduire les marqueurs de
relations sociales, les regles de la forme de politesse dans un échange avec
une personne.

- compétence linguistique :

- detypelexical: | e monde de | a musique, | 6expl
- de type syntaxique : | 6expression de | 6opinion
pass® compos® et | 6i mparfait de | 06indi

En s 0 a p p sy aes prérequis, nous définissons les objectifs suivants pour cette
séquence :
- compétence pragmatique :
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- approfondir | 6 exerci ce dfie quke dds nétéwes \puissent
développer leur capacité a rebondir, a relancer une discussion et a
| 6al i menter
- Aborder | 6 ®t ude de | a prosodi e, not a
chanson (accents tonigues et rythmiques, versification, rimes)
- compétence socio-linguistique : refaire un point sur la question de la politesse
dans une situation doéinterview
- compétence linguistique :
- de type lexical : approfondir et re-brasser le lexique de la musique,

savoir varier | 6e appreners e iexigne ddsenédiad,opi ni o
des réseaux sociaux et des stéréotypes

- de type syntaxique : | 6expression de | 6opinion a
et du subjonctif, la réactivation des temps du passé, notamment
| 6i mparfai't et | e p tos si®passéo smple Le® , I 61 1
simple repérage et compréhension).

- de type phonologique : | 6accentuati on et | a pr c

chanson Volare
- objectifs culturels : découvrir des chanteurs italiens, la figure du cantautore, le
Festival de Sanremo.

Cette séquence seral 6 o c cde proposer deux taches aux éleves :

- une tache intermédiaire qui permettra une évaluation formative de | 6act i vi
|l angagi re d eralel i idunet enmmagmatd onndialogo tra un
giornalista e una persona del pubblico che ha assistito alla rappresentazione
del 1958.

- Une tache finale qui permettra une évaluation sommative d e |l acti vi
| angagi re de lién ndweeag,acit mmagiomatle: undi nt e

di un evento nazionale importante, catalizzatore di polemiche.

Cette séquence sera constituée de huit séances, tache finale comprise.

La premiére séance sera dédiée a | 6 ® tdw dbe&ument n°1. Dans un premier
temps, le professeur projettera seulement la couverture du livre du professeur
Jacopo Tomatis. Cette image aura comme fonction de permettre une anticipation de
la thématique de la séquence et déclenchera la parole des éléves. Il s 6 a gdibruan
premier momentd 6 e x p r eralesen continu, spontanée. Le professeur pourra, en
conclusion, faire un point sur cet objet, désormais désuet, du jukebox et montrer que
cette séquence sur la musique italienne s 6 i n ségafemnantadans une perspective
historique.

Dans un deuxieme temps, la séance portera sur la compréhension écrite de
| 6 ar keipmfesseur choisira d 6 a d acettadiale qui semble trop long pour une
compréhension globale de la part de tous les éléves :

- leparagraphefii n che modo | a storia della canzo
del P a(bgees B2a 57) sera retiré : | 6acc s au sens de ¢
nous semble complexe et i ndapporte roi

italienne.
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- Léarticle sera ensuite coup®: |lepremi@re u x

page, soit de la ligne 1 a la ligne 27. Deuxieme partie : la deuxiéme page, soit
de la ligne 28 a la fin.

Pour aborder cette compréhension de | 6 ® te mpriofésseur divisera la classe
en deux, en appliquant le principe des groupes de niveaux. Le groupe dont le niveau
est plus proche du A2 recevra la premiere partie de| 6 a r ¢ graupe @gnt le niveau
s 6 a p p dwnivéaa B1 recevra la deuxiéme partie de | 6 a r lte itravail sera, dans
un premier temps, individuel, et les consignes données seront les suivantes :

- pour le premier groupe: | eggi | 6articolo e elabora,

mentale sulla canzone italiana. Les éleves pourront ainsi donner a la chanson

tal i enne sa d®finition ( fAcantata i
nai ssance (dAtra gl anni del Fasci smo
retrouver des ¢eFglieitngpil eAl pB&c o se (Romi na

donner ses stéréotypes positifs mais également négatifs

- pour le deuxieme groupe : | e g g i | 6 ar t:i)dl capporto &a ilrfesstival o v a

di Sanremo e la canzone italiana, 2) la figura del cantautore, 3) la funzione
della canzone italiana e la sua evoluzione. Scrivi sul quaderno le parole chiave
che ti permetteranno di sviluppare questi tre punti.

Pendant ce deuxieme temps, les éléves formeront des bindmes, issus du
méme groupe de niveau. lls pourront ainsi échanger en italien et confronter leurs
cartes mentales / leurs prises de notes et, si besoin, compléter leur production écrite.
Le professeur pourra passer d 6 ulsinbme a | 6 aupoures 6 as s der k|ar
compréhension globale de tous et répondre a d 6 ®v e n probkrhes de
compréhension persistants.

Dans un troisiéme temps, les éléves formeront des binbmes mixtes (premiere
et deuxieme partiede| 6 ar Ce momen)seral 6 o ¢ c & u poige de parole en
continu pour chaque éléeve. Le professeur aura distribué le squelette d 6 u cage
mentale ou le titre des trois points a chaque éléve. L 6 ® | quivécoutera son
camarade réaliser une expression orale en continu pourra ainsi prendre des notes et
se placer dans une activité¢ d 6 ® ¢ adativie.dl s 6 a ggaleraent d 6 temps privilégié
pour la médiation. Les éléves ayant un niveau plus avancé pourront, lors de cette
phase, aider leurs camarades.

Pendant que les éleves réaliseront leur expression orale en continu, le
professeur pourra réaliser une évaluation diagnostique et identifier les éleves ayant
des difficultés en expression orale. |l pourra également repérer les cartes mentales

les plus abouties ainsi que les expressions orales les plus complétes. Al 6 i sleslal e

séance, le professeur, s 6 ®t assurt que chaque éléve a pu, a sa facon,
communiquer et prendre des notes, demandera a quelques éleves de poster, sur la
page consacrée al 61 tsarl O &duTycée, une photo de sa carte mentale (pour la
premiere partie) et une photo des mots-clés des trois points expliqués en italien (pour
la deuxieme partie). Pour la séance suivante, le professeur demandera a tous les
éléves de consulter ces documents déposés sur|l 6 Edddes 6 e nt B la prisesde
parole en continu a partir des deux supports au choix (la carte mentale ou les trois
points).

part
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La deuxieme séance débutera par | 6 ® ¢ @ dlasse entiére, de quelques
prises de parole en continu a partir de la carte mentale et sur les trois points
correspondant a la deuxiéme partie du texte. Cela permettrad 6 e f f ane tmigeeen
commun et de répondre, éventuellement, aux derniéres questions de
compréhension.

Cette deuxieme séance sera principalement dédiée a | 6 ® c @dedat ckanson
Volare, etdonc al 6 ® tdwdbaiment n°2. Dans un premier temps, le professeur ne
proposera que | 6 ® c deUatcleanson Volare ( 0 613160 4l&la vidéo), en ayant pris
le soin d 6 i n daugataeant aux éleves q u & i0 ladpilat 8° édition du festival de
Sanremo, celle de 1958. Les éléves auront des consignes de repérage (il titolo della
canzone, il nome dei due interpreti, alcune parole chiave della canzone, la reazione
del pubblico, la gestualita dei due cantanti) et | 6 ® c seufdrae collectivement, en
classe entiere. Apres une mise en commun des €léments repérés, écrits au tableau
sous forme de carte mentale, le professeur demandera aux €léves de se séparer en
deux groupes. La compréhension du document vidéo étant particulierement difficile
pour un niveau A2+ / B1, le professeur veillera a ce que les deux groupes soient
équilibrés en termes de niveaux. Le premier groupe se concentrera sur les 36
premieres secondes et devra repérer les éléments liés au lieu ou se déroule le
Festival. Le deuxiéme groupe se concentrera sur les 40 derniéres secondes et devra
retrouver le champ lexical de la nouveauté (giovinezza, entusiasmo, allegra, invito a
rinnovarsi, vincitori nuovi). Cet exercice d 0 ® ¢ saratceurt, car il ne s 0 a gasrde
réaliser une compréhension exhaustive du document (les métaphores maritimes
seront laissées de coté, n 6 a p p oriert derplus a la séquence). Le professeur
invitera les éléves a se mettre par deux (un éléve du 1° groupe avec un éléve du 2°
groupe). lls produiront ainsi une courte expression orale en continu. La mise en
commun, en classe entiére, permettra d 6 ®t daf carte mentale commencée en
début d 6 h eat fowgnira ainsi une trace écrite a chaque éléve. Enfin, le professeur
proposera une activité¢ d 6 e x p r écate, enocapant pris soin de rappeler le contexte
historique dans lequel nait cette chanson (fin des années 1950) : Quali aspetti
del | 0iitdliematsond tappresentati nella canzone Volare? Pensi che questa
canzone rappresenti una novita? Cette activité permettra de faire un point
grammatical sur le mode du subjonctif graceal 6 e x p rde 5 6 b p mtrodudenpar
le verbe pensare. Pour la séance suivante, le professeur demandera aux éléves
d 6 ® ¢ olauchanson Volare dans son intégralité, de lire les paroles de la chanson,
des 6 e nt &laleatuesde ces paroles et, éventuellement, de chanter la chanson.

La troisieme séance débutera par la lecture ou | 6 i nt e r dela®haasbn o n
Volare. Cela donnera | 6 o ¢ c ausprofesseur d 6 a b ola gresodie italienne en
s O0at t aurld aythrhe, les rimes et le jeu sur les sonorités présentes dans cette
chanson. D 6 upoint de vue grammatical, dans la chanson, on trouve la structure
penso che + subjonctif et des verbes au présentetal 61 mp H s 6 adpictde
temps verbaux déja acquis par les éléves, en principe, mais q u @st tbujours utile de
revoir.

Cette séance sera ensuite consacrée a la préparation et a lamiseeni uvr e
de la tache intermédiaire. Les éléves seront invités a regarder a nouveau le
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document vidéo n°2, cette fois-ci sans le son, et devront lister tous les gestes
significatifs ainsi que les expressions du visage présents dans ce reportage. Les
éléves auront ainsi, grace al 6 adu grefesseur, un répertoire lexical pour décrire les
réactions et les émotions suscitées par ce festival (I 6 al |l eédgernitau,d ib@®umo,r i a,
| 6 ecci tleaplenuches |e opinioni diverse, il segno della croce come gesto
superstizioso, gli applausi, e c c)é Ensuite, le professeur fera un point
meéthodologique surl 6 e x p rded Hio@nllrsid @myici, rda donner des conseils
mais aussid 6 ®t e flexique de | 6 o p &fim gue tes éleves soient en mesure de
rebondir dans le cadre d 6 ®wchange. Dans un premier temps, les éleves donneront
au professeur les expressions q u 6dorinaissent déja (per me, secondo me, penso
che + subjonctif par exemple). Puis, le professeur proposera une listed 6 e Xx pr es si on
et de conseils pratiques pour nourrir | 6 ex edecl @6ent e fritangd, iho n
| 61 mp r esappdngopniramagino, ecc avec | 6 e maulsubjonctif et a mio parere,
a mio awviso, a mio giudizio avec| 6 e mjgel 6 i n gaurdes €élévdés moins avancés
Il rappellera également le fonctionnement du vouvoiement en italien. Enfin, le
professeur donnera la consigne suivante : in due, immaginate un dialogo tra un
giornalista e una persona del pubblico che ha assistito alla rappresentazione del
1958. Dovrete fare delle domande sulla canzone vincitrice Volare e dovrete insistere
sulle reazioni e le emozioni che essa ha suscitato. Pour le professeur, ils 6 a glé r a
réaliser une évaluation formative et de repérer, notamment, les éleves en difficulté
dans| 6 a c deil Wii tn®@ ell pawra, aimsin proposer a certains éleves médiateurs
(ceux qui auront terminé plus rapidement cette activité) d 6 a iledire camarades ou
de s 6 a p pauylesrcompétences de | 6 a s s dedangue italienne qui mettra en
place de plus petits ateliers d 6 aiatl & i nt el @« h jiest dd. dédramatiser la
prise de parole et d 6 e n ¢ o Uarcapgciéra alimenter une discussion. Al 6 i sles u e
cette séance, les éleves seront sollicités pour poster leurs dialogues sur la page
dédiee al 6 i tdans i @ BeM flecevront une correction de la part du professeur qui
réalisera ainsi une évaluation formative du travail réalisé.

La quatrieme séance sera consacrée a | 6 ® tdu doeument n°3 et donc a
| 6 a c deilavcomp@hension orale. Ce document présente le point de vue de trois
auteurs-compositeurs-interprétes et | 6 ® Idoit\vs e h a b a ttois accents différents,
comprendre des mots peu employés, les verbes au passé simple, au conditionnel
présent et au subjonctif présent. Il s6 a gl i6 tdecument complexe tant d 6 paint de
vue linguistique (lexique, grammaire, phonétique) que du point de vue du contenu
(comprendre différentes opinions). Le professeur devra par conséquent adapter et
découper le document, par exemple en trois parties : la premiére minute (la réponse
de Lucio Dalla), la deuxiéme minute (les interventions de Francesco De Gregori et
Fabrizio De André) et la troisieme minute (la deuxiéme intervention de Lucio Dalla).
Le professeur pourra montrer a toute la classe le début de la vidéo et, grace a un
travail collectif et frontal, poser la question de | 6 u tde de ifesti@al, tout en faisant
remarquer aux éléves le point de vue critique du journaliste Enzo Biagi (« ricorda il
circo », « imporre il personaggio », | 6 i raqz® det look »). La classe sera donc
divisée en trois groupes - le professeur veillera a ce que les trois groupes soient
constitués d 6 ® | demieaux différents - et les éleves auront la possibilitée d 6 ®c out er
de facon individuelle la minute qui leur aura été attribuée. Tous les groupes auront la
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méme consigne : sitrattadiu n 6 o p ipasitiva o eegativa? Giustifica. Le professeur
apportera, a chaque groupe, une aide lexicale, par exemple pour les termes ugole,
oche, papere, gara, e ¢ ¢ Apres avoir laissé la possibilité a chaque groupe de se
consulter, le travail de reprise sera effectué de fagon frontale avec le professeur. Le
tableau sera divisé en trois parties et | 6 o b jserm Widf®| a bgoacee aux
interventions des éleves, une trace écrite sous la forme Lucio Dalla pensa che... Cela
permettra d 6 o p @ synthese, de vérifier et de valoriser les différents degrés de
compréhension et de continuer le travail sur le subjonctif présent.

Etant donné que notre séquence a pour but de réfléechir sur| 6 i d #gahenne,t ®
il conviendra que le professeur souligne | 6 o p iden Llu@onDalla. Une expression
écrite pourra étre proposée a la fin du cours et terminée a la maison. Le professeur
proposera, au choix, deux expressions, une plus guidée pour les éleves plus en
difficulté et une plus personnelle pour les éleves plus avanceés : 1) Quale opportunita
il Festival di Sanremo da agli italiani?, 2) Spiega cosa significal 6 e s p r esata dao n e
Lucio Dalla quando dice che il Festival di Sanremo permette ¢ | 0 u ndelen e
coscienze».

Les éleves auront également comme consigne d 6 e f f ane techerche, a la
maison, sur le Concours de | 6 Eur odeils chanson et d 6 ® ¢ o quelqes
chansons qui ont représenté | 6 | tesderniéres années.

La cinquiéme séance commencera par la lecture par des éleves volontaires
de certaines expressions écrites. Cela permettra d 6 i n ssur $etréerjoué, dans la
société italienne, par le Festival comme catalyseur d 6 o p i tnes diverses et acteur
dans | 6 u mationale du pays, par le biais des polémiques q u &usdite. s 6agi r a,
lors de cette séance, de se concentrer a nouveau sur|l 6 a c teil Vhietx® raaes i on
en interaction, puisque ¢ 6 el séta c tamgagiéite ®ue nous avons privilégiée dans
| 6 ® tdesaitee séquence. Comme pour | 6 ® tdwdb@iment n°3, les éléves devront
constituer des groupes composés de quatre personnes : un présentateur / animateur
de débat et trois personnes interviewées (deux auteurs-compositeurs-interprétes et
un critigue musical ou un amateur de musique). La consigne sera la suivante :
Immagina undéi nt euli &diecalill 8 B U Bany Contest 1©gni membro del
gruppo deve avere un 0 0 p i diversanes deve essere polemico per suscitare
reazioni. Cette expression orale en interaction sera semi-guidée. Les éléves
pourront, dans un premier temps, se mettre d 6 a ¢ csur led grandes lignes de

A

| 6i nt duisy leerawail sera individuel et silencieux : chaque éléve devra se
constituer une liste de mots utiles a | 6 e xignodse san opinion, revoir certaines
conjugaisons, penser a des arguments, etc. Le professeur pourra demander la
collaboration de | 6 a s s dedanhgauenitalienne durant ce cours, car il faudra vérifier
que chacun ait matiére a discussion. Enfin, | 6 a c did e X p ® ers istéracton
pourra commencer et le professeur placera des dictaphones au milieu de chaque
groupe. Le groupe réalisera deux ou trois fois| 6 i n t enaisvne eomsgervera, sur le
dictaphone, que |l 6 i nt |l plus iéuessie.

La sixieme séance commencera par une activité¢ d 6 i -Bvaleation. Chaque
groupe écoutera | 6 i nt enregisiréewl 6 wauatre groupe et disposera d 6 u grike
d 6 ®v a | aorsstituee par le professeur. Le professeur invitera ensuite la classe a
former des groupes de quatre éleves issus de deux groupes différents, de facon a






